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Savremena popularna muzika kao dimenzija sveukupnog iskustva nudi prostor za
dinami¢nu realizaciju interakcije razliCitih medija. Kao viSeslojnom i slozenom konceptu koji se
kontinuirano razvija, potreban joj je prepoznatljiv matriks za analizu njenih znacenja. Predmet
rada je postavljanje koncepta sociolingivstike muzike kao nacina Citanja popularnog sadrzaja u
okviru kritiCke teorije sa posebnim akcentom na njenu multimodalnu opravdanost. Cilj
istrazivanja je geneza multimodalnosti i razumevanje i tumacenje sociolingvistike muzike kroz
analizu drustvene angazovanosti umetnika. Izjednacavajuci znacaj narativa, (audiio)vizuelnog,
muzi¢kog i nemuzi¢kog nivoa znacenja u popularnoj savremenoj muzici, nadilazi se koncept
popularnog teksta. Mogucnost da se tumaci sredstvima sociolingvistike muzike i posmatra kroz
perspektivu multimodalnosti, savremena muzika dobija razmere sloZzenog sadrZaja. Citljiva
kao jezik u kontekstu moderne komunikacije, savremena muzika je prevodiva mehanizmima
vizuelne opismenjenosti i gramatike, ¢ime se potvrduje i razvija kao kompleksan proizvod
moderne kulturne industrije.

Kljuéne reci: muzicki sadrzaj, sociolingvistika muzike, multimodalnost, vizuelna
gramatika, vizuelna pismenost.

1. Uvod

Savremena lingvistika razvijala se uporedo sa filozofskom, logi¢ckom teorijom
znakova, a socioloskoj problematici priblizila se pragmaticnim aspektom jezika,
njegovom vezom izmedu apstraktnog i realnog sveta jezika i komunikacije. Nosi
premisu da se znacCenje deli medu ljudima, a podela znalenja i razumevanja
ustanovljavaju se kroz pregovaranje. Znacenje i razumevanje se stvara u kontekstu
teorija koje se individualno Zive i interpretiraju (LleBkywwnh, 2006; Schwandt, 2007).
Proces saznavanja i konstrukcije stvarnosti je stoga odreden socijalnim i

individualnim karakteristikama i daje im subjektivni smisao (Stojnov, 2001).
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U funkciji simbolickog izraza jezik je univerzalni medijum u cijem se centru
nalazi ljudsko bi¢e koje sa metajezicke tacke opisuje semanticke veze jezika i sveta
(Xajoerep, 1982:220). Postaje krunska odrednica ljudskog postojanja u tolikoj meri
da ljudska priroda, osecanja, misli i iskustva potiCu iz jezika (Ber, 2001).
Razumevanje se javlja u vidu ispitivanja i objasnjavanja, izazivanja i pruzanja
podrske i povratne informacije, a ponasanje nac¢inom na koji osoba shvata i razume
dogadaje (Musanovi¢, 1996; Osmaua, 1998). Saznavanje sveta posrednim putem
omogucava osobi da sama stvara Sablone, odnosno konstrukte. Oni su apstrakcija
koja ,ljudima dozvoljava da dve stvari (ili pojave) opazaju kao slicne, a u isto vreme
razli¢ite od neke trece stvari (ili pojave)" (Stojnov, 2001:51). Svet se tako smisleno
posmatra samo kroz konstrukte koje za sebe stvara svaka osoba pojedinacno, a
proces konstruisanja sluzi za nametanje licnog znacenja protoku dogadaja koji je do
tada neizdiferenciran.

Apstraktni jezik muzike, u kontekstu njene umetnic¢ke percepcije, prikazuje se
racionalnim sredstvima Sto njen ,govor" cini konkretnim i lingvisticki prevodivim.
Sveukupni jezik (popularni tekst) jeste kontekst, smisao i celokupna misao pri
govorenju. Zato se ideja o jeziku u kontekstu simbolicke kulture moze objasniti
metafizi¢im kontekstom popularnog: govoriti o jeziku kao jeziku, ne sadrzi viSe samo
uputstvo za nas koji o njemu razmisljamo, ve¢ ukazuje i na formu, oblik strukture u
kojem jeziCka sustina Sto pociva na dogadaju (kao onome Sto se kazuje) krci sebi
put (Xajoerep, 1982:242). Da bi bio popularan, jedan tekst mora da bude
proizvodacki i osim Sto je kreiran po Zelji dominantne ideologije, on je upotreban,
pristupacan i otvoren za nova tumacenja (Fisk, 2001). Kao deo takvog teksta,
umetnicka i savremena popularna muzika nude niz razli¢itih mogucnosti
interpretacije, sto olakSava analizu modernih muzic¢kih izraza i oblika. Kao moderan
umetnicki izraz (popularan ili umetnicki) popularnu muziku je moguée posmatrati i
analizirati unutar njenog znacenjskog okvira koji je podjednako oznacen muzickim i
nemuzickim aspektom. Njihova uravnoteZenost potvrduje koncepciju savremene
popularne muzike kao muzickog sadrZaja, slozenog proizvoda savremene kulturne
industrije.

Predmet rada je postavljanje koncepta sociolingivstike muzike kao nacina
¢itanja popularnog sadrzaja u okviru kriticke teorije sa posebnim akcentom na njenu
multimodalnu opravdanost. Cilj istrazivanja je geneza multimodalnosti i razumevanje

i tumacenje sociolingvistike muzike kroz analizu drustvene angazovanosti umetnika.
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2. Muzicki sadrzaj

Slozenost mozaika savremene popularne muzike kroz koncept sadrZaja
omogucava muzici da u okvirima jezickog sistema ostvaruje komunikaciju. Ukoliko se
takav moderni jezik definiSe kao sistem znakova koji koristimo u komunikaciji i
interakciji sa ostalim clanovima govorne zajednice kojoj pripadamo, prihvatamo ga
kao predlozeni, usloznjeniji koncept od jednostavnog sredstva kojim ostvarujemo
svakodnevnu komunikaciju (Filipovi¢, 2009:12). Jezik, kultura i kontekst imaju
centralnu ulogu u cijem sredistu se nalaze socijalne interakcije koje se shvataju kao
postupci konstruisanja zajednickih verzija znanja, razumevanja. (Doolittle & Hicks,
2003; Kymlicka & Patten, 2003; Milutinovi¢, 2016).

S obzirom na savremenu percepciju komunikacije i njenu izrazenu ulogu u sferi
proucavanja apstraktnih pojava, muzika nalazi svoje mesto u sociolingvistici kao
~savremenoj kritickoj humanistickoj disciplini koja izucava sve jezicke aspekte
drustvenog zivota i sve drustvene aspekte upotrebe jezika"“ (Filipovi¢, 2009:22).

Jezik kao najrasprostranjenija opsta forma semioze prati Cin ljudske delatnosti
u svim oblastima kulture. Zahvaljujuéi kodovima jezik postaje komunikacija. Kada je
reCc o muzici i muzickim sredstvima, ti kodovi su aktivni u svim zvucnim
koncepcijama, od mikro do makro formi, od umetnicke do zabavne muzike. Unutar
odredene supkulture jezik jeste poseban oznacitelj te grupe koji se menja u
zavisnosti od promene njenog kulturoloskog koda. Kako se drustveni sistem znanja
unutar zajednice menja, tako i znacenja dobijaju novi smisao. Ove pojave se u
kognitivnoj lingvistici nazivaju kulturnim modelima, a to su oni modeli koji oblikuju
nasu stvarnost i utiCu na ponasanje vecine ili svih ¢lanova nase zajednice, dok jezicki
okvir svakom iskustvu daje strukturu i znacenje (Hudson, 2001; Ber, 2001). Kulturni
modeli istovremeno uticu na postojanje razliCitih ideologija koje su prihvacene u
jednoj zajednici. Kao takvi, oni uticu na nasu kulturnu, politicku, jezi¢ku stvarnost i u
potpunosti odgovaraju koncepciji nametanja drustvenih obrazaca. Postojanje
razlicitih ideologija i kulturnih modela uti¢e na razli¢ite interpretacije informacija iz
sveta oko nas. Tako se lakSe ostvaruje drustveni proces razumevanja cinjenica,
dogadaja, nacina na koji objasnjavamo i usvajamo vizuelne i auditivne sadrzaje
(Filipovi¢, 2009).

Sociolingvistika, dakle, kao savremena disciplina otvara mogucnosti za
prepoznavanje kulturnih modela regulisanih ideologijama i oznacenih identitetima ne
samo u humanistickim naukama nego i u umetnosti. Analiza jezi¢ckog diskursa u tim

okvirima podrazumeva i analizu komunikacije, drustvene interakcije koja
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pretpostavlja prenosenje znacenja pomocu simbola (Gist prema: Kloskovska,
2005:182). Ukoliko se posmatracka perspektiva usmeri na pitanja: kako je
komunikacija moguca, kako se njena efikasnost povecava i kojim sredstvima, kakva
je veza verbalnog i neverbalnog jezika i misljenja - dakle, ona koja se ti¢u njene
funkcije i prirode - pitanje komunikacije u tom slucaju prevazilazi poznate okvire
lingvisticke prakse. Sociolingvistika u muzici svoje polje istrazivanja zasniva na
muzi¢kom izrazu oblikovanom istorijskim, kulturnim, civilizacijskim, antropoloskim,
socioloskim, lingvisti¢kim, tehnoloskim kontekstom. U skladu sa tim, za razumevanje
analize celokupnog muzickog izraza, a u kontekstu predmeta rada, predlaze se

koncept sociolingvistika muzike.

3. Sociolingvistika muzike

Sociolingvistika muzike, odredena metodom kvalitativnog istrazivanja,
prou¢ava povezanost popularne muzike i savremenog drustva pratec¢i dinamiku
uzajamnih  promena i prilagodavanja. DefiniSe svoju istrazivacku poziciju sa
stanovista prakticne umetnosti diskursa, sistema znakova, dijaloSkog modusa,
procesa obrade i prenosa informacija, faktora za izgradnju drustvenog poretka i
odnosa pojedinaca u drustvu. Povezivanje apstraktnog i konkretnog (upotrebnog)
jezika, sociolingvistika muzike opravdava simbolickom komunikacijom koja uti¢e na
stvaranje drustveno uslovljenih modela i razumevanje simbolicke kulture Ccini

neodvojivim od drustvenog konteksta u kojem nastaje.

3.1 Sociolingvistika muzike kao deo kriticke teorije

U okviru kvalitativhog istrazivanja postoje Ccetiri paradigme: pozitivizam,
postpozitivizam, konstruktivizam i kriticka teorija (Denzin & Lincoln, 2011:22).
Pozitivizam se odnosi na vec¢ ,prihvaceno” misljenje o tome Sta je dominantno u
formalnom diskursu, dok postpozitivizam pokuSava da pruzi odgovore na kritike
pozitivistiCkih teorija. Konstruktivizam je tradicionalni pristup vrednostima zamenio
terminima bezvredan i autenti¢an, kroz razumevanje znacenja jednog pojma u
odnosu na drugi i uveo kriticku dimenziju radi transformacije drustvenih znacenja u
praksi (Denzin & Lincoln, 2011; Ber, 2001; Milutinovi¢, 2016).

Kriticka teorija je u potrazi za prikazivanjem transformacija u drustvu,
produkcijom znanja koje je istovremeno istorijsko i strukturalno i prihvata ga u
odnosu na stepen njegove istorijske verodostojnosti i mogucnosti da se u praksi

prikaze kroz drustveno prihvacenu radnju (Denzin & Lincoln, 2011).
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Sociolingvistika muzike, dakle, opravdava svoje postojanje u okviru kriticke
teorije. Analiticki pristup utemeljen je na Ccetiri metodoloska kriterijuma:
narativhom, (audio)vizuelnom, muzickom i nemuzickom.

Kroz sva cetiri nivoa upecatljiva je uloga slike i reCi kao sitneze znacenja.
Shvatanje muzike kao prakticnog dela sistema komunikacije unutar savremene
sociolingvistike koja se uklapa u teorijsko-metodoloski okvir socijalne semiotike
potvrduje muziku, popularnu ili elitnu/umetnic¢ku, kao multimodalni sadrzaj. Jer, sve
Sto je zapisano, nasnimljeno, zabelezeno u formi koja je Citljiva, bez obzira na vreme
i mesto nastanka jeste deo multimodalnosti: ,tekst nikada nije pasivan i njegove
funkcije se mogu razumeti samo visoko kontekstualizovanim pristupom"
(dununosuh, 2017:67). Mozaik dobijen analizom znacenja narativa, vizuelnog,
muzi¢kog i nemuzickog jezika daje sliku ideje i misljenja Cija se osnova ne nalazi
(samo) u nacdinu govora ve¢ u skupu drustvenih veza koje odreduju i misljenje i
govor (Daglas prema: Halliday, 1982:38).' Kao drustvena struktura, jezik (religije,
politike, umetnosti, svakodnevice) jednog naroda menja se u skladu sa zahtevima
savremenog doba, a njegova delotvornost je u novim re¢ima prilagodenim novim
idejama i ideologijama.

Kao deo kriticke teorije koji se uklapa u istrazivacko metodoloski okvir socijalne
semiotike, a utemeljena na kvalitativnom istrazivanju, sociolinvistika muzike
potvrduje se u kontekstu multimodalnosti. Osnova C(itljivosti popualrne muzike i
njenih informacija kroz muzicko-kriticki teorijski fokus pronalazi se u savremenoj
mogucnosti vizuelizacije sadrzaja (slike i zvuka i reci i pokreta). Semioticke Sematske
strukture predstavljaju vezu vizuelnog sa auditivnim. Ovakav vizuelni jezik, pomirljivi
prostor-kontekst izmedu apstraktnog i racionalnog utie na stvaranje sasvim novog
jezika vizuelne komunikacije. U osnovi ovaj tip komunikacije kao glavne funkcije
ima: idejnu, koja donosi predstave oko nas i izmedu nas; interpersonalnu, koja
odrazava drustvene veze i interakcije; tekstualno-organizacionu funkciju prema kojoj
se pokazuje sposobnost organizacije i uskladivanja tekstova koji bi uticali na
usmeravanje Citalaca po izdvajanju prioriteta i razlicitih tipova informacija (Kress &
Theo Van Leeuwen, 2006:1). Ukoliko tekst prihvatimo kao skup znakova koji se
uklapaju medusobno i odgovaraju datom kontekstu (Kress & Theo Van Leeuwen,
2006:41), muzika kao poseban znacenjski skup postaje polje neiscrpnih tumacenja,

nevezano za zanr, njen elitini ili popularni karakter. Muzika posreduje u ostvarivanju

! la regulaciéon (del pensamiento) no esta en las formas del habla sino en le conjunto de relaciones
humanas que generan el pensmaiento y el habla“. Prevod koautorke rada, dr Mirjane Matovic.



164

Matovi¢, M. & S. Lazi¢: Multimodalno Citanje muzike
Komunikacija i kultura online, Godina IX, broj 9, 2018.

komunikacije, pomaze realizaciju veze izmedu grupa koje je ostvaruju, utiCe na
uspostavljanje komunikacije izmedu ciljnih grupa, podstice komunikativne procese.
Muzika jeste komunikacija, a njena uloga u realizaciji kontakata je dvoznacna.
Interni ili znacaj koji sledi unutrasnje procese prati se na nivou mikro povezivanja i
promena kroz uskladivanje elemenata unutar muzickog sadrzaja ili dela koji uti¢u na
njegovo oblikovanje. Eksterni znacaj prati se na nivou ostvarivanja relacija u makro
perspektivi povezujuéi muzicki sa ostalim ponudenim sadrzajima (drustvenim,
kulturnim, politickim, istorijskim, ekonomskim). U svakom obliku pra¢enja muzika
posreduje, a u zoni ,realnosti® komunikacija ne postoji bez medijacije (Thurlow,
2015:2).

Bududi da je njena uloga podjednako vazna kao posredna i kao neposredna, da
njena upotreba pokriva Siroko polje funkcionalnosti, da su njena znacenja prozeta
znacenjima svakodnevice i savremene komunikacije, popularna muzika zahteva
mnogo vise od iskljuivo specijalistickin pozicija posmatranja. Multimodalno
postavljena i ditana iz razli¢itih znacenjskih perspektiva, tumacena u kontekstu
savremene tehnologije razvoja i produkcije sa znac¢ajnom dimenzijom savremenosti
ona se prepoznaje i potvrduje kao slozeni sistem umetnicke proizvodacke

komunikacije - kao muzi¢ki sadrzaj.

4. Muzika i multimodalnost

Multimodalnost nije moderni fenomen. Multimodalne analize deo su
antropoloskih i socioloskih studija i nesumnjivo su interdisciplinarne bududi da je
njihova povezanost sa studijama medija i kulture, sociolingvistickim i studijama
diskursa ocigledna (Ibid.)

U kontekstu multimodalnosti, Ccitanje muzike moguée je kroz njeno
razumevanje kao slozenog i viSeslojnog muzickog sadrzaja. Izvodenjem u
koncertnim dvoranama u kojima je angazovana (uglavnom) percepcija slusnog ili
svojom prisutno$éu na digitalnim platformama, muzika jednako od slusSaoca trazi
angazovanost potvrdenu poznavanjem muzi¢kog i nemuzic¢kog jezika. Multimodalno
¢itanje muzike podrazumeva nivo savremene drustveno-kulturne opismenjenosti.
Ona se ogleda u poznavanju modernih oblika komunikacije (Fejsbuk, Tviter, Snepcet,
Instagram) i njihovog potencijala, kao i izgradenog muzickog ukusa, usvojenih
kompetencija, kriticCkog stava. Savremena kulturna industrija i muzicka produkcija
osim Sto se sluze celokupnim izrazajnim potencijalom u kreiranju muzike, istu snagu

koriste u posezanju za nemuzi¢kim izrazajnim sredstvima u pojaCavanju popularne
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muzike i njenih predstava (MatoBuh, 2015). Posledi¢no tome, implementirani jezik,
ikoniCke predstave i fino iznijansirani muzicki elementi Cine celinu koja zaokruzuje
punocu dozivljaja i nudi dubinu i zaokruzenost, sa ishodistem zadiranja u druge sfere
ljudskog delovanja. Ovakav pristup vodi ka bogacenju izrazajnih sredstava u
savremenom muzi¢ckom izrazu, istovremeno ga siromasec¢i u muzickom, bududi da
razlaze sustinu same muzike na znacaj njenih nemuzickih delova. Razumevanja
muzike kroz tumacenje njenog nemuzi¢kog sadrzaja zahteva od modernog slusaoca
potpuno novi aspekt opismenjenosti u kojem se otvara prostor za usvajanje potpuno

novog jezika kao sistema znacenja i komunikacije:

CXI—4p
\ L
o 2

@ VIZUELNA GRAMATIKA qv
» Kao pravila predstava «
* Posebna kultura «
* Neodvojiva od verbalne ili bilo koje druge *
» Nastaje slobodnom kombinacijom elemenata *
* Kombinacija simbola ¢
* Poruke razumljive samo u odredenom kontekstu »

VIZUELNA PISMENOST

» Stara / nova vizuelna pismenost (pisanje rukom /
sloZzeni miks tekstova, zvuka, slika)
« Jezik i vizuelna komunikacija *
” » Zajednicki doprinos u stvaranju iste %
L sistemske osnove znacenja * (§

> &
4

Ilustracija 1: Multimodalna perspektiva muzickog sadrzaja
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Kao kombinacija reci, zvuka, znalenja, popularna muzika se tumaci kao
kompleksno stivo. Pojavljuje se najpre kao slika Ciji je zadatak da privuCe paznju.
Kao udarni proizvod kulturne industrije, popularna muzika predstavlja se kroz
reklamu i daje vizuelne predstave sa unapred odredenom namerom (Barthes, 1977),
najpre kroz sliku, a potom kroz druga dostupna sredstva. Sustina slike moze biti
ideoloska sSto joj je zapravo, osnovna funkcija. Njena znacenja u vidu teksta
usmerena su ka cCitaocu koja on prihvata ili ne (Barthes 1977:40). Takav tekst,
prema istom autoru (1977) ima tri poruke: lingvisti¢cku, kodiranu i nekodiranu. Isti
princip analize simboli¢kog diskursa prisutan je u sociolingvistici muzike i imenuje se
predlozenim znacenjskim kriterijumima: narativnim, (audio)vizuelnim, muzickim,
nemuzickim.

Muzicki sadrzaj ostvaruje svoju funkciju u komunikaciji sa publikom. Njegova
znacenja odredena su mehanizmima smislenog povezivanja koje podrazumeva
savremena sociolingvistika, odnosno sociolingvistika muzike. Ona se koristi
sredstvima koja su relevantna u citanju znacenja na svim komunikacijskim nivoima
zbog cega je neophodno da publika kao krajnji konzument ispunjava uslove
savremene muzicke i vizuelne opismenjenosti. U tom smislu su koncepti vizuelne
gramatike i pismenosti primenljivi na muzi¢ki sadrzaj i na sva njegova muzicka i

nemuzicka znacenja.

4.1 Primer iz prakse

U skladu sa predmetom rada, prikazan je primer popularnog muzickog sadrzaja
koji nude Bijonse (Beyoncé Giselle Knowles-Carter / Beyoncé )? i Dzej-Zi (Shawn
Corey Carter / Jay-2Z).3

Bijonse je americka pop, ritam i bluz pevacica, glumica ¢iji se uticaj na svetskoj
muzi¢koj sceni meri trenutnim cCetvrtim mestom najbogatijih izvodaca (500 miliona
dolara).* Najbolji poslovni i li¢cni poduhvat Bijonse je brak sa Dzej-Zijem (930 miliona
dolara) hip-hop izvodac¢em, producentom, multimilionerskim preduzetnikom iz sveta
industrije zabave.® Zajednickom sumom od preko milijardu dolara, par je daleko

ispred prvog rangiranog prema citiranom izvoru. Bijonse i Dzej-Zi, zajedni¢kim

2 Srpska transkripcija imena preuzeta sa http://www.politika.rs/scc/clanak/255037/Vatrena-Bijonse-
odusevila-Beograd Pristupljeno 01.11.2018.

3 Srpska transkripcija imena preuzeta sa http://www.politika.rs/sr/clanak/366876/Spektar/Ritam/Obama-
otkrio-ko-su-mu-omiljeni-reperi Pristupljeno 01.11.2018.
“https://www.celebritynetworth.com/richest-celebrities/singers/beyonce-knowles-net-worth/  Pristupljeno
30.10.2018.

5 Par se vencao 04.04.2008. Datum prati njihovu licnu simboliku. https://people.com/music/beyonce-jay-
z-wedding-videos-photos-10th-anniversary/ Pristupljeno 01.11.2018.



http://www.politika.rs/scc/clanak/255037/Vatrena-Bijonse-odusevila-Beograd
http://www.politika.rs/scc/clanak/255037/Vatrena-Bijonse-odusevila-Beograd
http://www.politika.rs/sr/clanak/366876/Spektar/Ritam/Obama-otkrio-ko-su-mu-omiljeni-reperi
http://www.politika.rs/sr/clanak/366876/Spektar/Ritam/Obama-otkrio-ko-su-mu-omiljeni-reperi
https://www.celebritynetworth.com/richest-celebrities/singers/beyonce-knowles-net-worth/
https://people.com/music/beyonce-jay-z-wedding-videos-photos-10th-anniversary/
https://people.com/music/beyonce-jay-z-wedding-videos-photos-10th-anniversary/
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radom u svojim produkcijskim ku¢ama, nastupima, turnejama briSu granice muzickih
Zanrova novim umetnicko-izvodackim zahtevima stvaraju¢i moderne osnove
savremene kulturne industrije.®

Drustveno politicka aktivnost zvezde ne dovodi se u pitanje zbog njene
apsolutne modi, pa Bijonse Cesto koristi priliku da stane na strane afroamericke
populacije u SAD. Dogadaj iz Nju Orleansa 2015. godine kada policija ubija
nenaoruzanog afroamerikanca pokrece talas pobuna sunarodnika protiv (bele)
policije. Bijonse se vrlo brzo aktivira i svim dostupnim i raspolozivim sredstvima
svoje profesije staje na stranu pripadnika ugrozene grupe. Snima pesmu Formation
¢iji izraz snazno pojaCava video spot prepun znakova i znacenja.” Drustvena
angazovanost pevacice i njenog supruga ne zavrSavaju se na ovoj numeri, vec¢ se
istom ideoloSom inercijom nastavljaju na svetsku turneju On The Run II (2018.

godine).

4.2 Lingvisticka poruka / Narativni kriterijum

U pesmi Formation pevani tekst govori o njoj, samouverenoj, nezavisnoj, jakoj
mladoj zeni koja je ponosna na svoje poreklo (mama iz Luizijane, tata Alabame)
¢ime naglasava porodic¢nu istoriju.® Voli svoju bebu sa afro frizurom, svoj afro nos,
voli kukuruzni hleb, dominira svojim bogatstvom i svetlocrnom kozom. Dobija i
uzima sve Sto pozeli, manipuliSe i mukarcima jer ima novca. Ona je snazna zena.
Koncept novca je utkan u celu pesmu i njena mo¢ se provlaci kroz novac. Skoro da
slusalac zakljucuje da je on klju¢ni motiv, kada Bijonse u jednom stihu otkriva svoju
osnovnu ideju: ,Zaradila sam sav taj novac, ali mi nikada nece oduzeti moju

zemlju".°

4.3 Kodirana - ikonicka poruka / Nemuzicki kriterijum

Lingvisticka poruka pokrivena je snaznim imidzom pevacice. Bijonse je globalna
zvezda kojoj je sve dozvoljeno i koja u svom umetnickom izrazu ne prihvata
ogranicenja. SavrSen izgled, nastup, tim, privatni Zivot i sopstvena muzicka
produkcija dozvoljavaju joj da zanemari sve druge aspekte (ekonomski, socijalni,

politi¢ki) i da postane nosilac ideje u koju veruje. Jasan kontekst ove pesme koja je i

5 https://youtu.be/7u7coPxNiTk Pristupljeno 01.11.2018.

7 Stranica https://youtu.be/WDZJPJV__bQ o6jaBmmeHa 9.12.2016. Do trenutka pristupa, 21.02.2018.,
registrovano je 104.454.800 prikaza.

8 https://www.washingtonpost.com/video/entertainment/beyonces-formation-music-video-annotated/

° Earned all this money but they never take the country out me.



https://youtu.be/7u7coPxNiTk
https://youtu.be/WDZJPJV__bQ%20објављена%209.12.2016
https://www.washingtonpost.com/video/entertainment/beyonces-formation-music-video-annotated/
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nastala kao umetni¢ka reakcija na drustveno-politicku situaciju u Americi, prikriven
je njenim snaznim imidZzom. Bijonse to svesno koristi, kombinuje sa licnim politi¢kim
stavom pravedi vizuelnu buntovnu predstavu. U spotu se pojavljuju koncepti koji
govore umesto teksta pesme: potopljeni policijski auto, poplavljene kuce, juznjacka
arhitektura enterijera, afro frizure igracica. Najsnazniji koncept je odvojeno
prikazivanje afroamerikanaca od belaca. U fokusu su policajci belci, naoruzani
naspram kojih stoji grupa afroamerikanaca predvodena pevacicom. Znak bunta, ali
njene snage i moéi na strani svoga naroda, Bijonse izrazava podignutim srednjim

prstima obe ruke.

4.4 Nekodirana - stvarna poruka / Vizuelni kriterijum

Na samom pocetku dato je upozorenje: parental advisory, explicit lyrics.
Vizuelni sadrzaj nije ocenjen kao eksplicitan iako Bijonse ima izrazit dekolte,
pokazuje srednji prst. Jasne poruke su fotografija Martina Lutera Kinga na naslovnoj
strani dnevnog lista The Truth na kojoj je napisano More Than a Dreamer.
Najsnaznija poruka je na samom kraju, jednostavan grafit: Stop shooting us, dok u
pozadini ide vokal koji se poklapa sa njegovim pojavljivanjem: And I say.

Svaka od ove tri poruke prepoznata kroz tri kriterijuma sociolingvistike muzike
ima dvostruko znacenje: jedno kada se posmatra samostalno, a potpuno drugacije
kada se posmatra u ukupnom kontekstu koji se kao dovrSen proizvod nudi publici.
Kao takav, slozeni koncept popularnog koji kombinuje sva tri znacenjska nivoa sa
konkretnim drustveno politickim kontekstom jeste muzicki sadrzaj.

Bartov analiticki model je primenljiv na manjim formama, u ovom slucaju
pesmi kao audio vizuelnoj predstavi, jer dozvoljava paralelno Citanje razlicitih nivoa
izrazavanja i komunikacije. Kada je re¢ o muzickom koncertu u reziji i produkciji
Bijonse i Dzej-Zija, sluSalac i posmatra se suocCava sa viSedimenzionalnom
popularnom formom koja je rezultat mesanja razliitih umetnickih jezika (teatar,
film, muzika, ples). Krajnji oblik je u potpunosti nadrealistican s jedne strane, ali i
dovoljno razumljiv i konkretan sa druge. Neposredno oblikujuéi pevacki stil Bijonse u
kojem se muzika i njeni delovi svode na minimum ustupajuéi sve viSe mesto
reCitativnim delovima (repovanju) i elektricnim muzickim reSenjima, DZej-zi postaje
prepozntljiv i u pop sferi. Snaga dvoje izvodaca koja se krije iza njihovih imena je
muzicka kodirana poruka potvrdena nemuzickim kriterijumom.

Najnovija zajedni¢ka turneja pod nazivom On the Run II je njihova li¢na prica.

Bududi da im je jedan od lajtmotiva u scenariju i beg od autoriteta (kroz imidz Boni i
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Klajd u pesmi O3 Bonnie & Clyde), on se provlaci i kroz koncept njihovog nastupa u
kojem je, kao i u Formation, policija na jednoj, a par na drugoj strani.!® U formi
akcionog filma On The Run II je neophodno pazljivo pratiti kako se ne bi izgubila nit
scenarija u kojem je muzika sredstvo za iznoSenje stavova i kritiku vrednosti
modernog drustva. Moderni muzicki blokbaster u formi nadrealnog teatra ipak,
tipicno holivudski nudi srec¢an kraj — kao najsnazniju poruku savremene muzicke
industrije Zapada.!

On The Run II prozeta je i rasnim insinuacijama koje kao poruka u pozadini sve
vreme podsecaju prisutne da je taj problem globalnih razmera.'? OsStra kritika
bogatih i uticajnih pojedinaca afroamerikanaca koji okre¢u leda svojoj zajednici
upuéena je numerom The Story Of 0.J. Potvrdena narativhim kriterijumom,
jednostavno i prefinjeno sublimisana lingvisticka poruka pogada sustinu odnosa
afroamerikanaca (u SAD): ,Ou Dzej kao, 'ja nisam crn, ja sam Ou Dzej' ...Okej".13

Nekodiranom porukom istice se feministicka pozicija i iskorak ka problemima
rodne (ne)ravnopravnosti. Bez muzike, glas naratora Cita tekst koji ide na ogromnim
ekranima kao vizuelnoj podlozi. Bijonse ovim koristi priliku da kod Zena osvesti

snagu i nezavisnost:

...Mi kazemo devojkama: mozZete imati ambiciju, ali ne preveliku. Trebalo
bi da Zelite uspeh, ali ne previse. U suprotnom, ugrozicete muskarce.
Vaspitavamo devojéice da budu konkurencija jedna drugoj, ne u poslu ili
zaslugama, vec u priviaenju paZznje muskarca.'*

Na kraju teksta krupnim slovima u stop kadru pisSe: FEMINISTKINjA.>

Prema kriterijumu tumacenja sociolingvistike muzike ovaj nivo znacenja je
(audio)vizuelni.

Bijonse je svojim nastupom sazela sve modalitete muzickog sadrzaja i ostvarila

razvojni smisao i znacenje ponudivSi kontekst Cije je prihvatanje potpuno jer je

10 https://youtu.be/YIBMi0JDWSM Pristupljeno 01.11.2018.

1n https://www.rollingstone.com/music/music-live-reviews/beyonce-jay-z-stand-united-at-epic-on-the-
run-ii-tour-kickoff-629550/ Pristupljeno 01.11.2018.

12 https://www.grammy.com/grammys/awards/60th-annual-grammy-awards Pristupljeno 30.10.2018.

3 ,0.J. like, 'I'm not black, I'm 0O.J...OK" https://genius.com/Jay-z-the-story-of-oj-lyrics Pristupljeno
01.11.2018.

14 ...We say to girls: you can have ambition but not too much. You should aim to be succesfull but not too
succesfull. Othervise you will threathen the man. We raise girls to see each other as a competitors not
for jobs or accomplishments but for attention of men." Privatni video snimak nacinjen 06.07.2018. na
koncertu u okviru svetske turneje Bijonse i DZej-Zija u Milanu.

15 FEMINIST. Privatni video snimak nacinjen 06.07.2018. na koncertu u okviru svetske turneje Bijonse i
Dzej-Zija u Milanu.



https://youtu.be/YlBMi0JDWSM
https://www.rollingstone.com/music/music-live-reviews/beyonce-jay-z-stand-united-at-epic-on-the-run-ii-tour-kickoff-629550/
https://www.rollingstone.com/music/music-live-reviews/beyonce-jay-z-stand-united-at-epic-on-the-run-ii-tour-kickoff-629550/
https://www.grammy.com/grammys/awards/60th-annual-grammy-awards
https://genius.com/Jay-z-the-story-of-oj-lyrics
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inherentno subjektu i njegovom celovitom i jedinstvenom dozivljaju i razumevanju
(Lazi¢, 2013).

Formation je mikro element koji ¢ini deo savremene makro popularne muzicke
forme u okviru On The Run II. Oba oblika je legitimno oznaciti i analizirati kao
mikro/makro muzicki sadrzaj. Ovakva perspektiva popularnoj muzici omogucéava
novu dimenziju tumacenja - kao fotografije, svedoka informacije i znacenja u
konkretnom prostoru i vremenu. Vizuelna, muzi¢ka, nemuzi¢ka i tezina narativa tek
zajedno imaju smisao. Komplementarno citanje popularne muzike kroz matriks
Bartove analize reklame uskladuju¢i ga sa jezikom savremene muzicke analize
prema kriterijumima sociolingvistike muzike, ¢ini da se slozeni popularni muzicki
oblik razume kao rezultat zahteva savremene kulturne industrije. Od Bitlsa jos,
popularna muzika napusta jednodimenzionalnost u kreativnom postupku i podstice
price, akcije, konstruiSe ideologije koje koristi kao umetnicki podtekst. Stvara
sopstvene kriterijume oblikujuéi svoj svet znacenja i razumevanja kao poseban
kulturni model.

Analizirani primeri su, dakle, lingvisticki prevodivi i funkcioniSu prema pravilima
vizuelne gramatike u kojoj je fokus na povezivanju svih ponudenih znacenja kao
pravila predstava unutar posebne kulture stvorene slobodnom kombinacijom
elemenata i simbola, neodvojive od verbalne komunikaicije i razumljive u datom
kontekstu. Za tumacenje i razumevanje takvog jednog sloZenog sadrZaja kao
multimodalnog teksta neophodna je vizuelna opismenjenost publike. Savremeni
slusalac ima sve neophodne karatekristike koje potvduju njegovu vizuelnu
opismenjenost, odnosno ,razumevanje i procenjivanje sadrzaja, estetske i eticke
vrednosti vizuelno posredovanog materijala® (Zindovi¢-Vukadinovi¢, 1994:93).
Disperzivnom paznjom, on prihvata muzicki sadrZaj tako Sto uzima sve informacije
koje ga privuku, preraduje ih i zadrzava samo ono Sto mu je neophodno u daljoj

komunikaciji sa savremenom muzikom.

5. Zakljucak

Potvrdujuéi svoja tumacenja u kontekstu kriticke teorije, popularna muzika
danas pomera granice jednostavne upotrebe i razumevanja kroz iskljuc¢ivo muzicku
perspektivu. Kao kombinacija zvuka, slike, reci i znacenja savremena popularna
muzika postaje kompleksno ostvarenje koje se sagledava kao muzi¢ki sadrzaj i tako
nadilazi tumacenja savremene muzike kao popularnog teksta. Radi se o

spektakularno oblikovanim porukama koje stimuliSu emocionalno i afektivho u
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Coveku, omogucavajuéi percepciju materijala u svakom trenutku, pa i u casovima
odmora i dokolice. Prilagodavajuéi se promenama drustvenog sistema znanja i
znacenja popularna muzika kao sadrZaj postaje specifiCan kulturni model razlicito
kreiran na osnovi sistema vrednosti zajednice i podneblja.

Savremenu popularnu muziku, odnosno muzicki sadrzaj, trebalo bi prihvatiti i
kao oblik koji se razvija u skladu sa zahtevima modrene svetske kulturne industrije.
Bududi da je njegov osnovni fokus na vizuelnom usvajanju informacija, dostupan je
publici koja je prihvatila pravila savremene vizuelne gramatike i stekla
zadovoljavajuéi nivo vizuelne opismenjenosti. Muzicki sadrzaj je legitiman u okviru
kriticke teorije u kojem se sociolingvistika muzike pojavljuje kao analiticki
mehanizam sa jasnim fokusom usmerenim ka relevantnim znacenjskim
elemenatima. Tako posmatrana, savremena popularna muzika se potvrduje u
prespektivi multimodalnosti kao jedinstvena, dostupna, sveprisutna informacija cije
je razumevanje uslovljeno kontekstom u kojem je nastala i situacijom u okviru koje

se tumacdi.
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Summary
MULTIMODAL READING OF MUSIC

As a dimension of an overall experience, the contemporary popular music offers a space
for dynamic realization of the interaction of different media. As a multilayered and complex
concept that evolves continually, popular music needs a recognizable matrix for the analysis of
its meaning. The aim of this paper is to set a concept of sociolinguistics of music as a means
of reading through popular content, within the frame of the critical theory with particular
emphasis on its multimodal justification. The focus of the research is multimodality genesis, as
well as understanding and interpretation of sociolinguistics of music through the analysis of
the artist’s social engagement. By equalizing the importance of the narrative, (audiovisual)
visual, musical, and non-musical level of meaning in the popular contemporary music, the
analysis goes beyond the known concept of popular text. With the possibility of being
interpreted by the means of sociolinguistics of music and viewed through the perspective of
multimodality, the contemporary music becomes a complex content. Readable as a language
in the context of modern communication, the contemporary music is translatable by the
mechanisms of visual literacy and grammar, thus being affirmed and developed as a complex
product of the modern cultural industry.

Keywords: musical content, sociolinguistics of music, multimodality, visual grammar,
visual literacy.



