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Ovaj rad bavi se komparativhom analizom Ibzenove drame Aveti (1881) i Cao Jueve
drame Oluja (1934). Oba dela, pored ostalih viSestrukih slicnosti, predstavljaju porodi¢ne
drame koje prikazuju propast imucnih i uglednih porodica u vreme velikih drustvenih
previranja u Norveskoj i u Kini. Stavljajudi teZiste analize upravo na sliku porodice i braka u
pomenutim dramama, u ovom radu pokusac¢emo da dodatno osvetlimo njihove uzajamne veze
tako Sto ¢emo prouciti glavne likove i njihove medusobne odnose koji se temelje na skrivanju
mracne tajne iz prosSlosti. Jedna od osnovnih pretpostavki rada jeste to da je porodica u tim
delima predstavljena kao tlaciteljska, represivna institucija koja pociva na regulacionim
mehanizmima drustva koji nastoje da je urede prema odredenoj hijerarhijskoj shemi gde je
svakome dodeljena jasna uloga. Samim tim, odnose izmedu likova posmatracemo kroz prizmu
njihovih porodicnih uloga, a posebnu paznju posveticemo proucavanju likova supruga i sinova
koji se u tim dramama izdvajaju kao najvede Zrtve drustvenog sistema utemeljenog na
patrijarhalnim vrednostima.

Kljuéne reci: drama, Ibzen, Aveti, Cao Ju, Oluja, porodica

1. Uvod

Henrik Ibzen (1828-1906), najznacajniji norveski dramski pisac, jedan je od
zapadnih pisaca koji je imao presudan uticaj na kinesku knjizevnost, narocito na
govornu dramu, tj. dramu u zapadnom smislu te reci'. S obzirom na to da je Ibzen
bio poznat kao veciti borac za slobodu, emancipaciju licnosti i Zenska prava, njegova
velika popularnost u Kini uopste ne iznenaduje. Jer, u jeku drustvenih i politickih
previranja podstaknutih odbacivanjem feudalizma i osnivanjem republike, u
tadasnjoj Kini ,uzdrman je sam temelj konfucijanskog drustvenog uredenja tako sSto
je promovisana zapadna ideja individualizma" (Pavlovi¢, 2014a: 98), a upravo je
Ibzen bio jedan od glavnih propagatora te ideje. S druge strane, kao ,otac moderne

drame", norveski pisac je i svojim stvaralackim postupkom znatno uticao na brojne
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dramske pisce, medu njima i na Cao Jua (1910-1996), koji ¢e kasnije u svojoj zemlji
postati najznacajniji dramski pisac XX veka.

Cao Ju se sa Ibzenom upoznaje ve¢ kao osamnaestogodiSnjak. Tada u
dramama Narodni neprijatelj i Lutkina kuca (u Kini poznatoj i pod nazivom Nora)
tumadi lik Petre tj. ¢erke doktora Stokmana, odnosno lik Nore, glavne junakinje
istoimene drame. Kasnije, tokom studija engleskog jezika i knjizevnosti u Pekingu,
rezirao je Lutkinu kucu, u kojoj ponovo igra ulogu Nore, a njegovo veliko zanimanje
za Ibzena potvrduje se i 1933. godine kada za temu diplomskog rada bira da pise o
Ibzenu. Uz to, te iste godine, kako primecéuje He, pise i svoj dramski prvenac - Oluju
(2004: 168), u kojoj je uticaj norveskog pisca vise nego ocigledan. To su zapazili i
istrazivadi koji su se bavili komparativhom analizom Ibzenove drame Aveti (1881) i
Cao Jueve drame Oluja (1934), kojima se ovde i mi bavimo. He i Pavlovi¢ su primetili
da su sli¢nosti izmedu ta dva dela viSestruke, i da se mogu primetiti kako na planu
dramske tehnike (u gradenju zapleta, koris¢enju retrospektivhe ekspozicije,
karakterizaciji likova), tako i na tematskom planu, u sli¢noj upotrebi slika i simbola,
kao i u slicnim postupcima docCaravanja raspolozenja (2004; 2014a)2. Cao Jua kod
Ibzena zanima umetnicki aspekt njegovog stvaralastva, precizna struktura njegovih
drama, ,jednostavan a jezgrovit jezik", raznorodnost izrazajnih sredstava pomocu
kojih Ibzen oblikuje ,autentiCne i slozene likove", ali fasciniran je i samim
stvaralackim procesom i cinjenicom da je norveski pisac pre pisanja samog
dramskog teksta pravio detaljne beleske i nacrte (Pavlovi¢, 2014a: 185), Sto je Cao
Ju odusevljeno istakao i u jednom predavanju koje je odrzao tridesetih godina
minulog veka (He, 2004: 180). Kineski pisac je tako shodno svojim interesovanjima
u velikoj meri usvojio Ibzenov stvaralacki postupak, na Sta su u svojim iscrpnim
analizama ukazali He i Pavlovi¢. Podudarnostima izmedu drama Aveti i Oluje tu,
medutim, nikako nije kraj, pa u oba dela, Sto otvoreno, u Ibzenovom slucaju, Sto ne
toliko napadno direktno, u Cao Juevom slucaju, provejava snazna kritika drustva,
koja Ce biti tezisSte nase analize.

Posto bi ukazivanje na sve sli¢nosti koje se mogu zapaziti u dramama Aveti i
Oluja uveliko prevazilazilo okvire ovog rada i posto su se Pavlovi¢ i He vec vrlo
detaljno bavili komparativnom analizom Ibzenovih i Cao Juevih umetnickih
postupaka, primorani smo da predmet naseg istrazivanja ograni¢imo na nekoliko

manje istraZzenih aspekata tih dela. Kao sto je ve¢ spomenuto, te drame pokazuju

2 Na nasem jeziku uticajem Henrika Ibzena na kinesku dramu, pored studije Pavlovi¢ (2014a), bavio se i
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slicnost na tematskom planu i to se pre svega ogleda u cinjenici da obraduju temu
koja je i u Norveskoj i u Kini bila veoma aktuelna za vreme kada su ta dela nastala -
naime, temu neizbezne propasti ugledne gradanske porodice Alving u Avetima,
odnosno isto tako ugledne i bogate konfucijanske porodice DZzou u Oluji. Teziste
naseg rada c¢e stoga biti stavljeno upravo na sliku pomenutih gradanskih porodica
koje, kao uzor i osnovna gradivna jedinica drustva, predstavljaju i najjasniji odraz
Citave drustvene situacije. Pored uglednih porodica Alving i DzZou, u obe drame
mozemo da pratimo i situaciju u porodicama koju ¢ine predstavnici nizih drustvenih
slojeva i koje su sa uglednim porodicama povezane na relaciji sluga — gospodar, ali i
preko skrivenih krvnih veza. Uprkos klasnim razlikama, smatramo da se odredeni
obrasci ponasanja i sli¢ni odnosi izmedu ¢lanova porodice mogu uociti i u porodicama
sluga, ali fokusiracemo se prvenstveno na proucavanje imuénih porodica koje nastoje
da budu c¢uvari javnog i opsteprihvacenog morala, a koje i jesu stavljene u prvi plan
u tim dramama.

Bez obzira na to o kom drustvenom stalezu je rec, unutar porodice primecuju
se pre svega generacijske razlike i razlike izmedu supruznika. Stoga, da bismo
dodatno osvetlili uzajamne veze izmedu ta dva dela, proudicemo centralne likove i
njihove medusobne odnose koji se u obe drame temelje na skrivanju mracne tajne iz
proslosti, a koja i u Avetima, i u Oluji, uz splet drugih okolnosti, vodi u tragican
zavrsetak. PokuSacemo da proniknemo u psiholoSke razloge koji su protagoniste
nagnali u tu vrstu odnosa, pri cemu ¢emo teziti da ispitamo slicnosti i razlike izmedu
njih. Jedna od osnovnih pretpostavki rada jeste to da je porodica u tim dramama
predstavljena kao represivha institucija u kojoj je, u skladu sa regulacionim
mehanizmima drustva, svakom njenom clanu dodeljena jasno definisana uloga od
koje ne sme da odstupi. Samim tim, odnosi izmedu likova ovde se posmatraju kroz
prizmu njihovih porodi¢nih uloga, pa se i motivacija i karakterizacija likova tumace
na osi relacija muz - Zena, otac - dete, majka - dete, maceha - pastorak i polubrat
- polusestra. Prilikom analize likova, nastojacemo da proucdimo asimetri¢cne odnose
moci izmedu clanova porodice, gde oclevi polazu zahtev na raspolaganje Zivotima
svoje dece i supruga, koje, u skladu sa vladaju¢im druStvenim normama, poimaju
kao svoje privatno vlasnistvo. Bududi da se kao najvecle zrtve represije prvenstveno
izdvajaju Zene i sinovi, naglasak ¢e biti stavljen upravo na njih, te ¢emo se ostalih

likova uglavnom doticati uzgredno kako bismo osvetleli poloZaj zena i sinova.
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2. Slika braka kao prikrivenog ponora

Da bismo bolje shvatili prirodu porodi¢nih odnosa prikazanih u tim dramama,
neophodno je da prvo analiziramo sliku braka koja je u njima predstavljena.
Institucija braka u oba dela prikazana je izrazito negativno. Kako nam se cini, replika
koja najprikladnije definiSe bracni Zivot u porodicama Alving i DZou, jeste ona kojom
pastor Manders brak izmedu gospode Alving i njenog supruga opisuje kao ,prikriveni
ponor" (Ibzen, 2004: 123). Razlozi za takvo poimanje su viSestruki. Pre svega, u tim
brakovima uopste nije ostavljeno prostora za bilo kakve izlive emocija. U skladu sa
ideologijom tadasnjeg gradanstva, bracni zivot u Ibzenovim Avetima posmatra se
prevashodno kroz prizmu novca i ekonomije, te se zasniva na obostranoj koristi i
c¢istom racunu, Sto Helena neskriveno i spominje u razgovoru sa pastorom
Mandersom. Njena majka i tetke su umesto nje ,reSile racunski zadatak" (Ibzen,
2004: 127), a ona je trebalo samo da pristane, i na taj nacin zapecati ugovor. I u
Oluji emocije su skrajnute u drugi plan, pa tako mladi Dzou Pujuen, samo nekoliko
dana posle drugog porodaja iz kuée isteruje Siping, majku svoja dva sina, da bi na
taj nacin udovoljio svojoj porodici i da bi se, umesto drustveno neprihvatljivog braka
sa sluzavkom, iz koristi oZzenio obrazovanijom i imucnijom Zenom. Njegov li¢ni izbor
se kosi sa porodi¢nim interesima, te se stoga ljubav i ovde prodaje za ekonomski
isplativ i druStveno opravdan brak.

Jedna od posledica takvog bra¢nog ugovora jeste ta da su u obe drame odnosi
izmedu supruznika u najmanju ruku loSi, ako ne i potpuno pogubni po njihovo
zdravlje, ¢ak i sam Zivot. Slika Fanjine bracne svakodnevnice moze se poistovetiti sa
motivom gorkog leka groznog ukusa koji je njen suprug, DZou Pujuen, primorava da
ispija iz dana u dan. ,Valjda sam dovoljno popila za sve ove godine koliko pijem ovaj
gorki lek" (Cao Ju, 2003: 44), jada se ona kada joj Sifeng po naredenju DZou
Pujuena prinese ¢aj sa lekovitim biljem. Iako mu nikada nije bila legitimna supruga, i
Siping je u svojoj vezi sa DZzou Pujuenom okusila isti ,melem", pa joj je i potonji
Zivot nakon isterivanja iz kuce bio gorak, Sto je i sama prokomentarisala u razgovoru
sa svojom decom (ibid. 170).

Kao i Fanji, i gospoda Alving se osecala ,beskrajno nesre¢nom" (Ibzen, 2004:
122) u prvoj godini braka. Tada se desio i njen jedini pokusaj da se otrgne od stega
bracnog zivota, ali, na njenu nesrecu, svoje nade u izbavljenje polagala je u
pogresnu osobu - pastora Mandersa. Uprkos cinjenici da je i sam osecao naklonost
prema njoj, pastor, veciti moralni Cistunac, porekao je sebe i svoja osecanja da bi

Helenu ,potcinio poslusnosti® i vratio je na ,put duznosti* (ibid.). Po njemu, ¢uvaru
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opsSteprihvacenog morala, njenim duhom zavladao je ,opasan duh samovolje", a
njene teznje okrenule su se ,neobuzdanom i nezakonitom", te je za svoju privilegiju
smatrao mogucnost da je vrati na ispravan put. Posle tog bezuspesnog pokusSaja
bega u narucje nejakog, i drustvu vecito pokornog pastora Mandersa, gospoda Alving
pretvorila se u Noru ,koja je ostala i nije napustila ku¢u svoga muza" (Hristi¢, 1986:
82). Uprkos tome sto se iz dubina svog bi¢a gnusala situacije u koju je zapala, ostala
je uz muza za koga je, po Mandersovim shvatanjima, vezuju ,svete veze", koje se u
Avetima prikazuju kao nista drugo do lanci i okovi. Iako pastor Manders kao
zastupnik drustvenog, hris¢anskog morala, zamera Heleni Alving da je kao
~bezobzirno zensko stvorenje", zanemarila ,svetu duznost supruge", a potom i majke
(Ibzen, 2004: 122, 123), ta pridika je potpuno neosnovana jer ona upravo iz
raznoraznih obzira i sa izrazenim osecajem duznosti istrajava u loSem braku, Sto za
sobom povladi niz negativnih posledica. Nacinivsi izbor da ostane u kudi, njen Zzivot
se sveo na ,konstantno stanje nesrece i trpljenja, koje na kraju, otkrivanjem
Osvaldove bolesti, samo hipertrofira u beznade" (Lesi¢, 1989: 28).

I u Avetima i u Oluji, zena kao supruga je usamljena i izolovana. Brak ju je
saterao u skuceni zivot izmedu Cetiri zida, gde je uspostavljena distanca, kako prema
ukucanima, tako i prema javnoj sferi uopste, gde je njoj, kao Zeni, ve¢ uskracen
pristup. Kao supruge i uz to emancipovane Zene, i gospoda Alving i Fanji, odstupaju
od drudtveno prihvatljivih modela ponasanja. Dok se Siping kao oli¢enje
pozrtvovanosti uklapa u tradicionalnu sliku Zene, pune neznosti i spremnosti da
oprosti, Fanji predstavlja vatrenu Zenu koja je olicenje nove Kineskinje stvarane pod
uticajem Pokreta Cetvrtog maja3 (Li, 1994: 184). Njihovo obrazovanje i inteligencija
nalazu protagonistkinjama i da drze do sebe i da prepoznaju odredene zahteve za
licnom slobodom. U njima se javlja ,duh pobune" protiv degradiraju¢eg poloZaja koji
im je brak doneo. Gospoda Alving se, kao i Fanji, povlaci u osamu gde pocinje da
preispituje svoj polozaj, ali i samu koncepciju gradanskog braka. Ipak, kako je vreme
odmicalo, Helenin kukavi¢luk je postajao sve veci, pa je svojom pasivnoScu i

nesposobnosc¢u da se odvazi na neko radikalnije reSenje dospela u situaciju da, pored

3 Ovaj pokret dobio je naziv po incidentu koji se 4. maja 1919. godine odigrao na Trgu kapije nebeskog
mira na studentskim demonstracijama protiv odluke mirovne konferencije u Parizu po kojoj je Japan dobio
teritorijalna prava nad provincijom Sandung. Tom prilikom prvi put je snaZno ispoljen kineski nacionalizam
i antiimperijalisticki duh, Sto je indirektno uticalo na osnivanje KP Kine dve godine kasnije. Za ovaj pokret
se, medutim, moze reci da pocinje jo$ i ranije, naime, 1915. godine osnivanjem Casopisa Nova omladina
oko koga se okupljala nova generacija intelektualaca naklonjenih zapadnoj misli. Pokret Cetvrtog maja,
kao kulturni preporod, predstavlja poziv da se razobli¢i tradicionalni konfucijanski moral, uspostavi
ravnopravnost Zena i da se elitna ,feudalna“ kultura zameni ,kulturom za mase", a pored toga
intelektualci koji uéestvuju u ovom pokretu zalazu se i za novi tip knjizevosti i uvodenje novog knjizevnog
jezika (Pavlovi¢, 2003: 190).
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toga Sto sputana trpi u loSem braku, pocinje da gradi i iluziju o uzornom gradanskom
Zivotu. Skrivaju¢i komornikovo raspusno ponasanje od ociju javnosti, nakon Sto se
uverila u bezizlaznost sopstvene pozicije, ona preuzima kormilo u svoje ruke i vodi i
kuéne i muzevljeve poslove, dok sve zasluge pripadaju njemu koji po ceo dan lezi na
sofi i ¢ita vladin godisnjak (Ibzen, 2004: 124). I posle smrti, Alving u drustvu slovi za
~vrednog i ¢asnog Coveka" koji je uspeo toliko ,dobrog i korisnog" da stvori ,tako
mlad® (Ibzen, 2004: 120). Cak i tad, Helena se gréevito drzi za ovu obmanu,
ibzenovsku ,zivotnu laz". Napravivsi izuzetak jedino u slu¢aju pastora Mandersa, ona
se svim snagama bori da istina ne ispliva na videlo, Sto ¢e, kao Sto ¢emo kasnije
videti, imati kobne posledice i po nju samu, i po njenog sina Osvalda. Pastor, u
skladu sa svojim videnjem utemeljenim na hriséanskoj ideji o Zzrtvovanju zarad
drugog, i nakon sto mu se Helena poverila i uputila u istinsko stanje svog braka, i
dalje negoduje i svrstava je u kategoriju onih koji ,prkosno odbacuju svoj krst"
(Ibzen, 2004: 122). S druge strane, Helena istrajavanje u braku vidi kao sopsveni
kukavicluk i svesna je svoje nemocdi da zbaci taj krst koga bi se najradije oslobodila.
Ono sto ju je sprecilo da kao Nora zalupi vrata za sobom jesu upravo obziri Cije
postojanje pastor osporava.

Fanjin polozaj u braku cak je i loSiji, utoliko pre Sto je ona ,olujnog" karaktera,
a uz to i izlozena jo$ vecoj represiji i primorana da pati do samog kraja drame, dok
se gospoda Alving, postavsi udovica delimi¢no oslobodila stega gradanskog Zivota. Ni
u Avetima, ni u Oluji, zena ,nije pozvana da bude sudija svom muzu" (Ibzen, 2004:
122), dok je muz pozvan da bude i sudija i ruka koja ¢e je voditi kroz Zivot, ali i
tamnicar koji ¢e je kazniti kada to nade za shodno. Dzou Pujuen tako Fanji
proglasava bolesnom, ¢ak i ludom, a pored toga sto li¢cno dijagnostifikuje njeno
ponasanje, on iz Nemacke dovodi i svog prijatelja, doktora Kramera, koji se ,odli¢no
razume u zenske bolesti" (Cao Ju, 2003: 90). On to ¢ini da bi je potcinio svojoj volji i
uspostavio potpunu kontrolu nad njom, Sto je sasvim u skladu sa Fukoovom
tvrdnjom da je porodica prvo mesto psihijatrizacije pola* (Fuko, 2006: 136). DZou
Pujuen Fanji vidi kao histericnu, nervno rastrojenu Zenu, koja vristi i besni u
prisustvu drugih ljudi (Cao Ju, 2003: 90), Sto ima svoju paralelu i u sveopstoj
tendenciji ,histerizacije zene" koja je, pratedi razvoj psihologije, postajala sve jaca u

zapadnim zemljama s kraja XIX i poCetkom XX veka. Svoj odraz pronasla je i u

4 Kako Fuko isti¢e, upravo je u ,burzoaskoj" porodici kao istanci kontrole najpre i postavljen problem
polnosti dece ili adolescenata, a Zenska seksualnost je u procesu histerizacije medikalizovana. Na taj
nacin, gradanska porodica je prva upala u stanje ,seksualne grozniavosti, predala se strahovanjima,
izmisljala recepte i pozvala u pomo¢ naucne tehnike" (Fuko, 2006: 136).
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knjizevnosti, te se lik Fanji moze uporediti sa predstavom Zene koja se u knjizevnosti
XIX veka nazivala luda Zena s tavana (the madwoman in the attic)®. Taj tip zenskih
likova predstavljao je pobunu protiv skuenog zivota koji je bio nametnut mnogim
pripadnicama gradanske klase. U svojoj potcinjenoj egzistenciji one pronalaze snagu
koja potiCe od iracionalnosti, suzbijene seksualnosti i primesa ludila, a koja preti da
razori harmoniju u stabilnom gradanskom zivotu (Rgnning, 2007: 219), Sto se
upravo deSava i u Oluji gde ta junakinja nastupa kao ,glavni arhitekt katastrofe"
(Hu, 1972: 32). Zanimljiva je Cinjenica da Fanji, u skladu sa ovom predstavom ,lude
zene s tavana" svoje dane uglavnom provodi u odajama koje se nalaze na spratu,
odakle u prologu drame dopire ,zveckanje lanaca, bat koraka, ludacki smeh neke
zene i cudni povici* (Cao Ju, 2003: 17), ¢ime se anticipira sled dogadaja u drami.
Kako se radnja Oluje priblizava svom tragi¢nom epilogu, Fanji lucidno predvida svoju
sudbinu gde ¢e svakog dana kod nje dolaziti sve vise ljudi koji ¢e je primoravati da
pije lekove i drzati je na oku ,kao neko ¢udoviste", a potom okovati u lance, sto ¢e je
konacno i dovesti do ludila (ibid. 153). Fanji neko vreme negoduje i pokusava da se
odupre nametnutnom ludilu: ,,Ko kaze da nesto nije u redu sa mojim zivcima? Zasto
me svi tako vredate? Nisam bolesna, nisam bolesna, kazem ti, nisam bolesna“ (Cao
Ju, 2003: 90). Iako nije u njenoj prirodi da se pokori tudoj volji, ona je uglavhom
primorana da to ucini. U tom pogledu, mozda je najilustrativnija scena kada ona
prkosno odbija da popije lek uprkos muzevljevom autoritarnom insistiranju. Posto
ona uporno ne zeli da poslu$a, Dzou Pujuen menja strategiju zahtevajuéi od Cunga
da je kao majku zamoli da uzme lek, na sta ona i dalje ne pristaje, iako njen otpor
posustaje. Tek kada DZou Pujuen naredi svom sinu, a njenom ljubavniku Pingu da
klekne pred njom, njena volja se konc¢ano slama, pa tada, gusedi suze, Zurno ispija
vec¢ spomenuti gorki ¢aj. Ona dakle pristaje da se povinuje muzevljevoj naredbi tek
kada preti opasnost da njen ljubavnik bude ponizen jer, kako Pavlovi¢ zapaza, ,slika
slabog i poslusnog muskarca koji nije u stanju da pruzi zastitu voljenoj Zeni, kosila bi
se sa slikom spasioca koju je Fanji pripisala Pingu™ (2009: 424). Za Fanji bi to bilo
porazavajuce (a tako se na kraju i pokazuje), jer upravo se u njenoj vezi sa
pastorkom DZou Pingom, ogleda i najjaci izraz otpora i prkosa DZou Pujuenovoj volji
(Li, 1994: 197). Ovde Cao Ju pod uticajem zapadnih knjizevnosti uvodi temu

kvaziincesta. Iako Fanji i Ping nisu u stvarnom krvnhom srodstvu i iako je Fanji samo

5 Ovaj tip zene u knjizevnost uvode Sandra M. Gilbert i Susan Gubar, koje, sa feministickog stanovista, u
istoimenoj knjizi (The Madwoman in the Attic) iz 1979. godine proucavaju implikacije koja ova figura ima
na knjizevnost XIX veka (Rgnning, 2007: 219).
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nekoliko godina starija, DZou Pujuen insistira na tome da je Ping oslovljava kao
majku i da je tako i dozivljava. I sa Pingove strane, klju¢ za razumevanje njihovog
odnosa lezi upravo u cinjenici da je on, pored obostrane privlacnosti, dobrim delom
zasnovan upravo na pobuni protiv DZou Pujuenove tiranije, koja je pogubna i po
same sinove. Stetnost tog uticaja moze se zapaziti i u drami Aveti, pa ¢emo u

nastavku rada detaljnije prouciti odnos izmedu oceva i sinova.

3. Sinovi svojih oc¢eva

Kao sSto se od Zene ocekuje da bespogovorno izvrSava svoje duznosti i
muzevljeve prohteve, tako se i od sinova ocekuje da se bez daljnjeg povinuju ocevoj
volji i da budu dostojni njegovog imena. U kineskoj tradiciji zasnovanoj na
konfucijanskom moralu, taj koncept definisan je pojmom sijao (xiao) koji nalaze
sinovljevu bespogovornu poslusnost. Iako protestantska tradicija, s druge strane nije
toliko stroga, postovanje roditelja propisano je petom Bozijom zapovescu, koje svaki
moralan gradanin treba da se pridrzava. Odnos izmedu oca i sina treba da bude
utemeljen na ,duhu reda i zakona" (Ibzen, 2004: 141). Kako to Dzou Pujuen iz Oluje
definise: ,Moja porodica je, smatram, savrSena. Porodica u kojoj se veoma drzi do
reda. A smatram da su moji sinovi, deca koju sam ja vaspitao, pa nikako ne bih
zeleo da ih neko ogovara" (Cao Ju, 2003: 63). Na taj nacin, pred sinove postavljaju
se visoka ocekivanja koja za sobom povlace i veliki pritisak da ni na koji nacin ne
iznevere svoje oCeve. Uz to, sinovima se ne ostavlja gotovo nikakav prostor za
ispoljavanje sopstvene individualnosti, posebno ako ona prevazilazi okvire drustveno
dodeljenih uloga.

Ocinske figure, u skladu sa takvim patrijarhalnim predstavama, u obe drame
prikazane su kao otudene, distancirane i hladne, gde gotovo uopste ne postoji prava
komunikacija izmedu njih i sinova. U drami Aveti, komornik Alving, iako prisutan
prevashodno zahvaljujuéi uspomenama drugih likova, vrsi veliki uticaj na Osvaldov
Zivot i zbivanja u sadasnjosti. Iako ga se sin jedva seca, osim kao suprug, on ni kao
otac nije predstavljen u pozitivnom svetlu. Osvald ga tako pamti jedino po tome Sto
je ,zbog njega jedanput povracao" nakon Sto ga je kao trogodisnjaka primoravao da
pusi iz njegove lule (Ibzen, 2004: 143). Prise¢ajuci se ove epizode iz detinjstva,
Osvald sebe prepoznaje kao ocCevu zrtvu, ¢ime anticipira tragediju koja ¢e uslediti
kasnije (Fergason, 1979: 207).

DZou Pujuen, predstavljen je kao jos vedi tiranin. U didaskalijama opisan je kao

Covek ,ozbiljnih i okrutnih ociju®, u c¢ijem prisustvu deca osecaju strahopostovanje
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(Cao Ju, 2003: 55). Iako se obrazovao na Zapadu, tacnije u Nemackoj, i tamo se
upoznao sa liberalnim idejama, zadrzao je tradicionalni patrijarhalni stav i nasledeno
despotsko ponasanje. Njegova reC je zakon kome svi treba da se pokore, njegovo
misljenje je jedino merodavno, a od svakoga ocekuje da se bespogovorno povinuje
njegovoj volji.

Bududi da se oCevi ponasaju kao diktatori, njihov odnos sa sinovima izuzetno je
kompleksan. On se moze kretati od strahopostovanja i uvazavanja, preko
ravnodusnosti, do prikrivene mrznje. DZzou Cung i DZou Ping prema ocu uglavnom
osecaju strahopostovanje, s tim Sto je u Pingovom slucaju situacija znatno
komplikovanija. Dok je bio u tajnoj vezi sa svojom macehom Fanji, njegova
negativna osecanja prema ocu bila su toliko izrazena da je u naletu strasti cak
izjavljivao da bi ga najradije ubio. Pingova mrznja prema ocu prevashodno proizilazi
iz otpora prema ocevom autoritetu, pa se u ovom sluc¢aju njegova potreba za
samostalnos¢éu i nezavisnos¢u ispoljila kao prizeljkivanje njegove smrti (Pavlovic,
2009: 427). S druge strane, koliko god pokusavao da ne bude svoj otac i da se
ostvari kao zasebna li¢nost, Ping je i dalje ,tatino jagnjesce", kako ga Fanji naziva
(Cao Ju, 2003: 176), a upravo je ona ta koja najlakSe moze da prepozna DzZou
Pingove pokuSaje da imitira svog oca jer ih ona obojicu najbolje poznaje. DZou Ping
kao sin koji je u vezi sa ofevom Zenom jeste u stanju da ispolji odredenu dozu
individualnosti postupajuéi u skladu sa svojim osecanjima, ali, okrenuvsi leda Faniji,
kao Zeni koju zapravo voli uprkos cinjenici da mu je maceha, on se viSestruko
pretvara u svog oca, Sto dodatno ubrzava tragediju. Naime, za Fanji, Ping je bio
poslednja slamka spasa za koju je mogla da se uhvati, jer u datim okolnhostima ona
je ,vel bila pripremila kovceg i ¢ekala da umre", dok se nije pojavio on i vratio je u
Zivot, a potom zanemario i ostavio da vene (ibid. 72). Izgubivsi Pinga, ucinilo joj se
da vise nista nema da izgubi, pa je kao ranjena zver svu svoju snagu uloZzila u osvetu
koja ¢e imati kobne posledice po sve glavne likove u ovoj drami.

Lu Dahaijev odnos prema DZou Pingu nije niSta manje komplikovan. On je
zasnovan na neskrivenoj mrznji i predstavljen ne samo kao generacijski sukob
izmedu oca i sina, ve¢ i kao klasna borba izmedu bezobzirnog kapitaliste i
predstavnika radnicke klase. Ni ne slute¢i da je u srodstvu sa DZou Pujuenom, Lu
Dahai kao voda radnickog Strajka ustaje protiv sopstvenog oca. Buduci da nije
svestan krvnih veza kojima je povezan sa DzZzou Pujuenom, Lu Dahaijev dozivljaj
svog oca nije zamagljen nikakvim obzirima i duznostima, te mu se on u svoj svojoj

negativnosti prikazuje bas onakvim kakav zapravo jeste. S druge strane, po svojoj
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teskoj i prekoj naravi, Lu Dahai u velikoj meri podse¢a na svog omrazenog roditelja,
posebno kada se poprilicno autoritativno postavlja prema svojoj polusestri Sifeng,
ocCekujuci od nje poslusnost i rasterujuci njene udvarace (koji su nesreCcom ujedno i
njihova polubraca), ili kada ulazi u verbalne okrsaje sa svojim oCuhom Lu Guijem,
koji ga se Cak i boji.

Cung, kao najmladi sin, oli¢enje je mladalac¢ke naivnosti protkane idealizmom.
Ispunjen empatijom, obzirima, ali i sves¢u o nepravednosti postojeéeg drustvenog
ustrojstva, za razliku od Pinga, a poput Lu Dahaija, ima dovoljno hrabrosti da svoje
misljenje suprotstavi oevom. Tako sa ocem ulazi u diskusiju o radnickom Strajku, i,
na taj nacin, iako nesvesno, staje na stranu svog brata Lu Dahaija. Uprkos ocevom
negodovanju zbog takvog ponasanja, on ne odstupa od svog misljenja i na taj nacin
narusava ocCev autoritet. Iako se isprva ne libi da otvoreno izlozi svoje stavove, kako
drama odmice, uvidevsi jalovost svakog pokusSaja da se oceva volja izmeni, on se
sve vise povlaéi u sebe, dok se njegova komunikacija sa manipulativnim i
samovoljnim Dzou Pujuenom ne svede na minimum. To kasnije, kada je ved
prekasno, zapaza i sam DzZou Pujuen, pa mu upucuje prekor sto ne prica mnogo sa
njim (Cao Ju, 2003: 146), ali tad je Steta ve¢ ucinjena. Kao $to je Cungova majka
Fanji prognozirala, otac je uspeo da mu unisti sve snove (ibid. 50).

U Avetima Osvald, zahvaljujuéi Heleninim izmisljenim, ¢ak bajkovitim opisima
braka sa komornikom Alvingom, neko vreme uvazava svog oca, iako mu je oduvek
bio stranac. Njegova majka je posredstvom svoje mreze obmana manje ili vise
uspesno pokusala da u njega usadi osecanje postovanja prema ocu, predstavljajudi
ga kao neku vrstu idealizovanog uzora, cega Alving kao takav svakako nije bio
dostojan. Ipak, u naivnoj nadi da ¢e Osvaldu otac zaista postati uzor, Helena je
obmanula i sebe jer Osvald pocinje da preispituje svoje duznosti prema ocu, kao i
prema nasledenim definicijama porodi¢nih uloga, koje on vidi kao ,staro
praznoverje" (Ibzen, 2004: 143). Za razliku od svoje majke koja, iako prosvecena,
ne odustaje od nasledenih verovanja da dete bez obzira na sve treba da oseca ljubav
prema ocu, Osvald to ne prihvata olako®, pa na kraju postaje i ravnodusSan prema
njemu. Princip ,kakav god bio, otac nam je" (Cao Ju, 2003: 29) problematizuje se i u
Avetima i u Oluji. Iako ga se, uprkos svemu, i Sifeng, i Dzou Ping i Cung dobrim
delom pridrzavaju, ni u Osvaldovom, ni u Lu Dahaijevom slucaju takva koncepcija ne

moze da opstane. Tradicionalni moralni imperativ poslusnosti dece prema roditeljima

6 ViSe o tome videti u Templeton (2001).
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u obe drame ozbiljno je uzdrman jer se pokazuje da pociva na vrlo nestabilnoj
osnovi.

Iako se Osvald ne identifikuje sa svojim naizgled uzornim ocem, i sebe,
nasuprot njemu, smatra ,zabludelim sinom" (Ibzen, 2004: 119), kao i DZou Pinga, i
njega izjeda osecaj krivice. On Zivi u uverenju da je ,sam sebi kriv" za kobnu bolest i
udes koji ga je zadesio, i da je sopstvenom nepromisljenoséu ,nepovratno unisten za
Citav zivot" (ibid. 134). Da bi imao Cime da ispere misli koje ga nagrizaju, Osvald se,
kao i Dzou Ping, odao picu za koje kaze da je dobro ,protiv vlaznog vremena"
(Ibzen, 2004: 133) svojstvenog sumornom i zamagljenom fjordskom pejzazu
njegovog rodnog mesta. Takav krajolik i motiv vlaznog vremena Ibzenu su posluzili
kao svojevrsni simbol teskobne i otuzne kuéne atmosfere koja vlada u domu
porodice Alving. Tmurni, kiSoviti dani bez tracka sunca po ceo dan ne pogoduju
nikome, ¢ak ni samom pastoru Mandersu (ibid. 114). I Osvald isti¢e taj nedostatak,
pritom upotrebljavajuéi motiv sunca kao simbol ,Zivotne radosti* za kojom on sam
toliko vapi, a koje u porodi¢noj kué¢i nema ni u naznakama (ibid. 137). Isto tako, u
slu¢aju porodice Dzou, kuc¢na atmosfera prozeta je disonantnim tonovima, Sto se
takode ogleda u prikazu mrac¢nog, zagusljivog i gotovo hermeticki zatvorenog salona,
gde se radnja ove drame uglavhom i odigrava. U tom pogledu, vrlo je ilustrativna
Fanjina replika: ,Oh, vecito je zagusljivo u ovoj staroj kuci, namestaj je uhvatila
memla, a i ljudi su poput duhova!* (Cao Ju, 2003: 44). U takvom okruzenju, kao i
DZou Ping, i Osvald je ,dusSevno slomljen" i ,unisten" (Ibzen, 2004: 133). On je ,Zivi
mrtvac® (ibid.), jer se veé za zivota pretvorio u avet. Cak i mladi Cung ima nesto
avetinjsko u svom izgledu, Sto se vidi iz Lu Dahaijevog opisa njegovog izgleda:
~MalocCas sam video jednog mladiéa kako lezi u vrtu. Bled i zatvorenih ociju, izgledao
je kao da ¢e da umre" (ibid. 30).

Sinovi su i u emotivhom smislu drugacije sazdani u odnosu na svoje oceve.
Nasuprot komorniku Alvingu, kao umetnik, Osvald predstavlja osobu izrazene
osecajnosti i istancanog senzibiliteta. Tako i Dzou Pinga, za razliku od njihovog
bezosecajnog i tvrdoglavog oca, Cung opisuje kao ,bas osec¢ajnog ¢oveka“ (Cao Ju,
2003: 50). On je potisten, nemirnog izraza lica, ¢udan i naprasit, a ume i da se
rasplace. Van kuce odaje se picu i raspusnom zivotu, a ponekad zna da ode i u
stranu crkvu, Sto takode moze da se protumaci kao vid njegove pobune protiv oca,
jer takav sin svakako predstavlja pretnju njegovom dobrom glasu. Ping, medutim, u
strahu od moguce kazne, nastoji da sve svoje moralne devijacije sakrije od oca, pa

je vrlo svestan dinjenice da je svaki njegov pokusaj otpora kukavicki cin, Sto
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nedvosmisleno ilustruje njegova izjava da se oseca ,kao mis koji je ugizao lava dok
spava" (ibid. 52). Sem toga, iako nastoji da oponasa Dzou Pujuena, u njemu
istovremeno postoji i svest da tom zadatku nije dorastao i da nikada ne¢e modi da
dosegne ocev nivo moralnosti, te ga to saznanje vuce jos dublje u ponor.

Pored sve autodestruktivnosti i straha, i u Osvaldu i u DZou Pingu istovremeno
postoji i zelja za zivotom, koja se manifestuje kao pokusaj da pronadu izlaz iz
situacije u koju su zapali. Kao i Ping, i Osvald prosto ,mora da zivi drugacije" (Ibzen,
2004: 136). Posto ni jedan ni drugi nisu u stanju da svoju agoniju podnose sami,
spas traze u zeni’. U obe drame uloga izbaviteljke pripada mladim devojkama koje
su postavljene niZze na drustvenoj lestvici — re¢ je o Regini i Sifeng koje rade kao
sluzavke u porodici Alving, odnosno DZou. Po patrijarhalnim shvatanjima, brak sa
osobom nizeg ranga smatrao se naprimerenim i kosio se sa normama drustveno
prihvatljivog ponasanja, ali praktikovanje takvih veza je u obe zemlje bilo vrlo
rasprostranjeno. S jedne strane, takva veza se opet moze posmatrati kao pobuna
protiv autoriteta, sto moralnih, sto drustvenih, sto roditeljskih, ali, reklo bi se da se
odnos izmedu Sifeng i Dzou Pinga, odnosno Osvalda i Regine, moze sagledati i na
relaciji bolest — vitalnost. Tako i psihicki i fizicki oboleli Osvald ruku spasa pokusava
da pronade u Regini koju vidi kao izvor ,Zivotne radosti®, o kojoj njegovi letargicni
ukucani i ne znaju bas mnogo (ibid. 137). Vidno drugacija od ostalih, ona je
»~bozanstvena za gledanje" i ,puca od zdravlja" (ibid. 136). Nasuprot bledunjavim i
gotovo utvarnim likovima iz porodice DZou, kao olicenje vitalnosti, ali i Pingova
jedina uteha, izdvaja se Sifeng. Pingov vapaj za slobodom od porodi¢nih stega, ali i
razarajuce griZze savesti ogleda se u tome Sto, kako sam kaze, ,mora da voli* Sifeng,
~da je bezrezervno voli ne bi li zaboravio na sebe"™ (Cao Ju, 2003: 53). Ipak, u obe
drame, uprkos svim pokusajima, i kada je reC o sinovima, projekat sopstvenog
izbavljenja pokazuje se kao nemogu¢, a, uz to, takav izbor spasiteljki samo jo$ vise

ubrzava neizbeznu tragediju, Sto ¢emo pojasniti u nastavku rada.

4. Gresi oceva svete se deci

Bas kada je Osvaldova majka, Helena, poverovala da je otplativsi ,,otkupninu®
za svoj brak, otvaranjem sirotiSta konacno stigla do svog cilja i da ¢e sada u
potpunosti moci da raskrsti sa proslos¢u zatiruci svaki pokojnikov trag, iz zimske

baste doprli su glasovi koji joj slamaju svaku iluziju, jer tad shvata da se ,onaj par iz

7 Kao Sto Rejmond Vilijams primecuje, ideja oprostaja grehova i iskupljenja u mnogim Ibzenovim
dramama bila je vezana za pojam Zene, te na taj nacin one najcesce istupaju kao spasiteljke (1979: 59).
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zimske baste vraca“® (Ibzen, 2004: 125). Uprkos svim njenim nastojanjima da
Osvalda zastiti i skloni ga na bezbednu udaljenost od oca, niSta ga nije moglo
sacCuvati od ,aveti* koje su sad dosSle po svoje jer, kao nekada Alving, i Osvald zavodi
sluzavku, samo je ovog puta situacija joS gora, utoliko pre sto je Regina Osvaldova
polusestra, a uz to i Alvingova c¢erka. Helenina Zelja, ¢ak i samoobmana i naivno
insistiranje na tome da je Osvald ,sav na nju" (ibid. 119), ovde se pokazuje kao
potpuno iluzorna jer, usled krvnog srodstva, komornik Alving nastavlja da zivi kroz
svog sina. To se prvi put nasluc¢uje u sceni gde pastor Manders zapaza njihovu, za
gospodu Alving, sablasnu slicnost: ,Kad se Osvald pojavio na vratima s lulom u
ustima, kao da sam pred sobom video njegovog oca, zivog" (ibid.), a u pomenutoj
sceni zavodenja u zimskoj basti se to konacno i potvrduje. Ipak, za razliku od Cao
Jueve Oluje gde se takode tematizuje incest izmedu polubrata i polusestre, u
Ibzenovim Avetima ne dolazi do realizacije ovog incestuoznog odnosa, Sto donekle
umanjuje tragediju. Osvalda kao sina svog razvratnog oca prati zla kob u vidu
nasledenog sifilisa. Kao Sto je francuski lekar zapazio, nasuprot Osvaldovom
uverenju da je sam zasluzan za svoju bolest, on je od rodenja u sebi imao nesto
»~crvoto¢no", ,nesto nasledeno - nesto protiv ¢ega se nista ne moze" (Ibzen, 2004:
134).

I u Oluji se, da se posluzimo Ibzenovim recima, gresi oCeva svete svojoj deci,
ali ne posredstvom nasledene bolesti, kao Sto je to slucaj u Avetima. Kao $to smo
ve¢ spomenuli, zahvaljujuéi skrivanju mracne tajne iz proslosti o DZou Pujuenovoj
vezi sa sluzavkom Siping i njegovog ogresenja o njihove sinove, Dzou Ping i Sifeng
potpuno nesvesni svog porekla, kao polubrat i polusestra, stupaju u incestuozni
odnos. Tajna o njihovom srodstvu bi moZda i ostala skrivena, a tragedija
sveobuhvatnih razmera izbegnuta, da svoje prste spletom nesrec¢nih okolnosti u celu
pricu nije umesala osvetnicki nastrojena Fanji. Naime, prva osoba koja je uvidela svu
zloslutnost ove fatalne veze, jeste njihova majka Siping. Kao i Helena, i Siping
uprkos tragi¢cnom saznanju o zloj kobi koja prati njenu decu na sve nacine pokusava
da ih izbavi, Cineéi tom prilikom i krajnje neprihvatljive izbore koji se kose sa svakim
moralnim nacelom. Kao majke, obe su spremne da prekrSe i neke od najstrozijih
zabrana poput zabrane incesta ili asistiranog samoubistva, samo da bi obezbedili

srecu svojoj deci. Gospoda Alving pod sinovljevim pritiskom i porazena opakim

8 Ovde je zanimljivo ukazati i na vestu igru reéi kojom se Ibzen u ovoj replici sluzi, jer norveska rec
sadrzana kako u naslovu drame tako i u centralnom motivu- gjengangere , istovremeno oznacava i aveti,
a znadi i ,onaj ko ponovo hoda", ili onaj ko se ponovo ,vrac¢a".
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posledicama njegove bolesti razmatra da mu da smrtonosnu dozu morfijuma kako bi
ga izbavila od okova Zivota i obezbedila mu sunce za kojim toliko vapi. Cak joj ni
pomisao da bi Regina kao Osvaldova polusestra mogla da se upusti u nekakav vid
incestuozne veze sa njim nije toliko strana i spremna je sve da ucini jer, kako kaze,
svi ljudi poti¢u od sli¢nih ,strasnih veza" (Ibzen, 2004: 128). Tako i Siping dopusta
Sifeng i Pingu da pobegnu sto dalje kako bi u neznanju mogli da ostvare svoju
incestuoznu ljubav. Kao primer dobre i pozrtvovane majke, ona zeli da preuzme svu
odgovornost za pocinjene grehe na sebe, samo da bi se njena deca izbavila. Po
njenom shvatanju, taj nacin razmisljanja je opravdan, jer ona je prva koja je
pogresila, a ,kad se prvi put zgresi, prirodno je da se zgresSi i drugi put" (Cao Ju,
2003: 173). To se, medutim, pokazuje kao nemoguce usled poigravanja
,hepravednog neba“ (ibid.) koje Cao Ju predstavlja slepu prirodnu silu potpuno
nezainteresovanu za Coveciji usud. Zahvaljujué¢i Fanjinom ogoréenom aktu povredene
zene koja, ne slutedi nista o njihovom srodstvu, pokusava da spreci Pinga i Sifeng da
pobegnu, sveukupna istina konacno izlazi na videlo. To izaziva sveobuhvatnu
katastrofu u kojoj niko nije posteden, a izuzev Lu Dahaija, kome se od tog trenutka
gubi trag, stradaju svi pripadnici mlade generacije.

Nasuprot tvrdnji pastora Mandersa da ,roditeljski dom ipak jeste i ostaje
najbolje detetovo skroviste" (Ibzen, 2004: 120), kao ispravno pokazuje se Helenino
stanoviste da se ,dete mora otrovati makar samo i diSuéi u okuzenoj kuéi“ (ibid.
124). To ,detetovo skroviste" predstavljeno je kao klaustrofobi¢no, teskobno i
davljenicko mesto, koje gusi svaku individualnost i ubija svaku volju za Zivotnom
radoS¢u. Nad ,kucom unistenja“, kako pastor Manders naziva dom Alvingovih (ibid.
138), zaista plamti kazna u vidu nasledenog greha i aveti i duhova proslosti.
Pokazuje se da deca od svojih roditelja nasleduju ¢ak i sopstvenu sudbinu, a upravo
oni stradaju kao najvece zrtve. Tako Osvald, kao poslednji izdanak porodice Alving
zarazen sifilisom poludi, Regina odlazi u nepoznato, da bi se najverovatnije odala
prostituciji, Dzou Cung i Sifeng ginu mozda ¢ak i namerno natréavéi na elektri¢nu
Zicu natopljenu olujnom kiSom, DZou Ping pocini samoubistvo, a Lu Dahai nestaje
bez traga. Kao Sto ¢emo pokazati u narednom delu, kao Zrtve mogu se, medutim,
posmatrati ¢ak i oCevi, utoliko pre sto su i oni sami nekada bili sinovi koji su svoju

individualnost i slobodu prineli kao Zrtvu na oltar drustva.
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5. Problematicna sloboda

Kao Sto Pavlovic isti¢e, ni Cao Jua, ni Ibzena, ne zanima samo sudbina drustva,
vec¢ i sudbina pojedinca, odakle je i proisteklo duboko psiholosko poniranje u licnost
koje mozemo da ispratimo u Oluji i Avetima (2014a: 217). Posmatrano u kontekstu
teznje za slobodom, kao pojedinci, i oCevi su tragi¢ne li¢nosti. Iako su predstavljeni
kao bezosecajni despoti koji se izivljavaju na slabijima od sebe, i sami su pre svega
zrtve postoje¢eg drustvenog poretka, nasledenih vrednosti, ali i sopstvenog
kukavicluka i kukavic¢luka svojih ukuc¢ana. Po Heleninim rec¢ima, komornik Alving bio
je ,slomljen Covek" i pre Osvaldovog rodenja (Ibzen, 2004: 142), za sta je delimi¢no
odgovorna i ona sama jer mu nije ,unosila vedrinu u kucéu" (ibid.). Ta tvrdnja moze
se potkrepiti i njenom slede¢com replikom: ,Naucili su me nesto o duznostima, i
slicnim stvarima u koje sam dugo verovala. Tako se sve zavrsavalo na duznostima -
mojim duznostima i njegovim duznostima i... Bojim se, Osvalde, da sam tvom
jadnom ocu kucu ucinila nepodnosljivom" (ibid.). Kao sto smo ve¢ spomenuli, DZou
Pujuen, da bi opravdao socijalni status porodice, nije mogao da se oZeni sa Siping,
zenom koju je voleo, jer je po drustvenom rangu bila ispod njega. Pod pitiskom da
postupi u skladu sa ,duhom reda i zakona"™ i obavezan onom istom bespogovornom
poslugnodcu koju ¢e kasnije ocekivati od svoje dece, bio je primoran da otera Siping,
Sto je bio okida¢ za niz tragedija koje ¢e kasnije uslediti. Pokoravanjem volji svojih
roditelja, porekao je sebe, a kasnije ponasanje predstavljalo je reprodukovanje
nasledenih obrazaca ponaSanja koje je od njega delimic¢no preuzeo i njegov sin Ping,
kada je nastojao da ga oponasa.

Iako patrijarhalni drustveni moral favorizuje muskarca naustrb Zene, u takvom
drustvu, bez obzira na pol, strada svaki pojedinac. Sloboda u tim dramama ostaje
samo nedostizni ideal i uzaludni san jer individualnost sama po sebi predstavlja
opasnost po zajednicu, ali i pretnju opstanku nasledenih patrijarhalnih vrednosti. Tu
je ilustrativan stav pastora Mandersa koji istice Stetnost samostalnog misljenja i
~0pasnog duha samovolje" (Ibzen, 2004: 122) koje vidi kao pogubne po drustvo.
Nasuprot individualnosti, on istiCe konformizam, pa Heleni upucuje sledeée reci:
»~Draga gospodo, ima mnogo slu¢ajeva u zZivotu kad se moramo osloniti na druge. To
je tako na ovom svetu i tako je dobro. Sta bi inace bilo s ljudskim drustvom?" (ibid.
116). PokuSaj ostvarivanja sebe kao li¢nosti, kao i svojih individualnih prohteva, u
oc¢ima Cuvara tradicionalnih vrednosti poput pastera Mandersa tako predstavlja , pravi
duh pobune", jer, po tim licemernim moralistima, najveci je greh ,zahtevati sre¢u u

ovome zivotu"“ (ibid. 122). Pojedinac se u tim dramama ipak pokazuje kao prevelika
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kukavica da bi olako mogao da se suprotstavi celokupnom drustvenom poretku i
istraje u sopstvenom zahtevu za srecom i slobodom, bas zato Sto i u njemu samom,
kao i u samom drustvu stoluju aveti. Kao Sto Helena Alving zapaza: ,Nije u nama
samo ono $to smo nasledili od oca i majke. To su i svakakva mrtva shvatanja, vera i
tako to. To ne zZivi u nama, ali je ipak prisutno, i ne mozemo ga se osloboditi* (ibid.
128). Zametak tragedije se tako u tim dramama pre svega krije u odnosu izmedu
pojedinca i drustva, u raskoraku izmedu licnih zZelja i duznosti, kao i zahteva za

licnom slobodom i nemogucénoséu njenog ostvarenja.

6. Zakljucak

Analizom ove dve drame ukazali smo na brojne tematske slicnosti, kao i na
slicnosti u karakterizaciji likova. I Aveti i Oluja jesu porodi¢cne drame u kojima je
propast dobrostojecih porodica Alving i DZou izmedu ostalog prouzrokovana time sSto
se odnosi izmedu njihovih ¢lanova temelje na skrivanju mracne tajne iz proslosti.
Ugledne gradanske porodice koje bi trebalo da posluze kao uzor ostatku drustva u
tim dramama razotkrivaju se kao duboko disfunkcionalne, represivne institucije,
utemeljene na nejednakim odnosima modi, tlacenju i ugnjetavanju njenih slabijih
¢lanova - Zena, a potom i dece, prvenstveno sinova. Zena je definisana u svojstvu
svoje porodi¢ne uloge kao majka i supruga, a ne kao Covek i individua, te je u braku
bez ljubavi, koji je ujedno zasnovan na ekonomskoj koristi, potpuno obespravljena. S
druge strane, muska deca su prvenstveno definisana kroz svoju ulogu sinova, pa
njihova duznost prema porodici mora dodi ispred svake individualne Zelje. Oni usled
svoje nevinosti i nedostatka svesti o svom poreklu i pravim odnosima u porodici,
padaju kao zrtve obmane i zavaravanja njihovih roditelja. U obe drame majke
pokusavaju da zataskaju mrlje iz porodi¢ne istorije, ali se taj njihov izbor pokazuje
kao tragicCan, jer, iako su kobnu gresku pre svega pocinili oCevi, u obe drame majke
svojim c¢utanjem i skrivanjem istine postaju njihovi saucesnici. Tragi¢nu sudbinu
sinova odreduje i nasledni greh koji je u obe drame predstavljen kao nadredeni
mehanizam, zla kob koje junaci, uprkos svim pokusajima i naporima, ne mogu da se
oslobode. Ako se posmatra na opsStem nivou, iako pojedinac kao takav nikako nije
osloboden odgovornosti, nasledeni greh je pre svega greh drustva i njegovih
regulacionih mehanizama koji nastoje da urede porodicu prema odredenoj
hijerarhijskoj shemi gde su svakome dodeljene jasne uloge. Svaki pokusaj
odstupanja od Sablona i potreba da se prate individualne Zelje i prohtevi u obe drame

neminovno vodi u tragediju jer je raskorak izmedu privatnih i javnih interesa
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protagonista prevelik, kao Sto je i generacijski jaz izmedu roditelja i dece
nepremostiv. Centralni tematski antagonizam tako jeste onaj izmedu duznosti i
Zivotne radosti, koje se u tim delima pokazuju kao nepomirljive suprotnosti. Porodica
per se predstavljena je kao institucija koja se po pravilu zasniva na poricanju srece,
gde je pojedinac utamnicen zajedno sa svescu o nedokucivosti Zeljene slobode. U
ovoj autoritativnoj instituciji prozetoj dubokom nejednakoséu, pred zene, i u Avetima
i u Oluji, iako povlaséen, pati i muskarac, koji kao pojedinac kome je narusen li¢ni
integritet, sa zZenom donekle deli slicnu sudbinu. U patrijarhalnim drustvima
prikazanim u tim dramama, suzbija se individualnost koja predstavlja najvecu
pretnju opstanku tradicionalnih vrednosti, Sto neumitno vodi u propast porodice kao

institucije, ali i svakog pojedinca unutar nje.
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Summary
PORTRAYAL OF FAMILY IN IBSEN’S GHOSTS AND CAO YU’'S THUNDERSTORM

This paper deals with comparative analysis of Ibsen’s Ghosts (1881) and Cao Yu's
Thunderstorm (1934). In addition to other multiple similarities, both works are family plays
depicting the fall and degradation of wealthy and prominent families in the time of great social
turmoil. Focusing on the portrayal of family and marriage in the aforementioned plays, this
paper aims to shed light on the interrelations between these two works by studying central
characters and their mutual relationships based on hiding the dark secrets of the past. One of
the basic assumptions of this paper is that the family in these dramas is portrayed as a
repressive institution that rests on the regulatory mechanisms of a society that seeks to
arrange it according to a particular hierarchical scheme where everyone is given a certain role.
Consequently, relations between characters are here viewed through the prism of their family
roles. Special attention is devoted to the study of the characters of wives and sons who are in
these plays the greatest victims of the social systems based on patriarchal values.

Keywords: drama, Ibsen, Ghosts, Cao Yu, Thunderstorm, family



