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Na mikro-razini teksta (tj. u rec¢ima, recenicama, sintagmama, idiomima
itd.) svaki prevod, da bi ostao veran duhu originala, zahteva od prevodioca
odredena odstupanja. To najviSe vazi za poeziju, ali ni prilikom prevodenja proze
prevodilac ne moze da izbegne da se katkad nade u situaciji da u izvesnom
stepenu mora odstupiti od teksta originala. Ta odstupanja mogu biti izvedena
operacijama (leksic¢kog, sintaksickog, semantic¢kog i dr.) oduzimanja, dodavanja
ili menjanja. Ovaj tekst se bavi jednim slucajem prevodilacke izmene u nedavno
objavljenom srpskom prevodu romana Antala Serba Putnik i mesecina. Ceo
kontekst ove prevodiocCeve prilicno velike intervencije ukazuje na to da je rec€ o
prevodiocevoj svesnoj, kulturoloSki i kontekstualno uslovljenoj izmeni. Srpski
prevodilac ovog kultnog i danas ve¢ klasicnog romana madarske knjizevnosti
prve polovine XX veka, Arpad Vicko, kako pokuSava da se pokaze u ovom
tekstu, posegnuo je za ovom izmenom kako bi jedan vazan element dela
priblizio kulturnom kodu srpskog citaoca.

Kljuéne reci: prevodenje proze, prevodilacka sloboda, mikro- i makro-razina
teksta, prevodilacka odstupanja, kulturni kod(ovi).

Jedan od najvecih paradoksa knjizevnog prevodenja lezi u cCinjenici da se ova
delatnost, s jedne strane, obi¢no smatra (narocito je to izrazeno pocev od XIX veka, i
pogotovo kada je re¢ o prevodenju proznih tekstova) nekom vrstom ,sekundarne”
intelektualne aktivnosti, dok smo, s druge strane, po prirodi skloni tome da od
prevodilaca zahtevamo savrseno tacan i nadahnut rad (ili, drugim recima, preciznu
interpretaciju originalnog teksta, zajedno sa uvek pozeljnom sposobnos¢u da se
stvori ista ili vrlo slicna ,atmosfera” kao u originalu, Sto nadalje znaci ostaviti isti ili
vrlo sliCan utisak kakav tekst originala ostavlja - ili barem mi pretpostavljamo da
ostavlja - na ¢itaoca originala). Sto sve zajedno, priznaéemo, ¢ini poziciju danadnjeg
knjizevnog prevodioca veoma nezahvalnom i ranjivom.? Izgleda da danas svako
moze da se oseti kompetentnim da prokomentariSe i kritikuje zanatski casno
obavljeni posao prevodioca, i Sto je najgore, da uglavhom i bude u pravu.
Idealisticka projekcija romanti¢ara da prevodilac uvek mora biti na istoj razini talenta

i stvaralacko-imaginativne moci kao i tvorac originala danas je ve¢, naravno, odavno

* Univerzitet u Beogradu, Filolodki fakultet, Studentski trg 3, Beograd; email marko.cudic@fil.bg.ac.rs

! Engleska verzija ovog teksta proditana je na skupu Umetni¢ko prevodenje kroz epohe, odrzanom u
Moskvi od 18 - 20. oktobra 2010. godine u organizaciji Lingvistickog instituta Ruske Akademije Nauka.

2 U disto estetskom smislu, razume se. Na stranu sada to $to prevodioevu poziciju jo$ nezahvalnijom i
ranjivijom cine losi materijalni uslovi koji ¢ekaju skoro svakoga ko bi zbog svoje posvecenosti i ljubavi
prema knjizevnom prevodenju Zeleo da Zivi iskljucivo od te aktivnosti.
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odbacena. Pa ipak, strogi zahtev za gore pomenutom , perfekcijom” (makar ona bila i
»~Samo” zanatska) tvrdoglavo opstaje, vodeci nas prema novom velikom paradoksu:
ako se, naime, ve¢ odavno pokazalo da zanatska perfekcija (u originalnom
stvaralastvu) sama po sebi ne mora doneti i visoke umetnicke i estetske domete, i
obrnuto - dovoljno je setiti se, recimo, jednog Dostojevskog i njegovih rukopisa koji
su vrlo ¢esto ne samo gramaticki, vec i stilisticki bili daleko od savrsenih - zbog ¢ega
onda od prevodioca ocekivati tu vrstu stroge savrsenosti, narocito ako imamo u vidu
veliku istinu da je njegov rad po definiciji manje trajan i sa protokom vremena
podlozan promenama, pa ¢ak i potpunom zamenjivanju novim prevodom?® Odgovor
je, naravno, prividno vrlo jednostavan: prevodilac treba da posStuje autora i da
ostane onoliko veran originalu koliko je to mogucée, ne bi li strano knjizevno delo
priblizio ¢itaocu na ciljnom jeziku u, uslovno receno, ,,nepromenjenom” obliku.

Ako, medutim, sada za trenutak zanemarimo makro-razinu teksta zajedno sa
efektima koje tekstovi kao celine ostavljaju na citaoce (kao nekakvu apstraktnu
grupu recipijenata) i usmerimo paznju na mikro-razinu detalja - Sto predstavlja
omiljeno tle lingvisticki orijentisane i neretko cepidlacki pedantne analize i kritike
prevoda*® - videtemo da se u velikom broju sludajeva upravo najveéa moguéa
vernost na makro-razini (na razini teksta) postize upravo relativno velikim
odstupanjima od originala na mikro-razini (na nivou reci, katkad cak i citavih
reCenica, a u sluaju poezije stihova i nekih veoma bitnih metrickih detalja). Ova
obrnuta proporcija najuocljivija je, ipak, naravno, u poeziji; u prozi se, bar na prvi
pogled, prevodilac odista maksimalno trudi da bude onoliko veran (u doslovhom
znacCenju te reci) koliko je to moguce, osim ako govorimo o idiomima, nekim
lokalizmima ili provincijalizmima, regionalno i kulturno obojenim ,realijama” i t. sl.

Prevod, dakle, po samoj svojoj sustini - ostanimo joS trenutak na polju
mikroanalize, tj. striktno jezickog rasclanjivanja - gotovo uvek zahteva odredena

dodavanja ili oduzimanja. A to na makro-nivou opet moze rezultirati novim

3 Razume se, ova Cuvena teza Valtera Benjamina o ne-trajnosti prevoda iskazana u njegovom tekstu
~PrevodioCev zadatak” (ili ,PrevodioCeva predaja”, ako reC Aufgabe ne citamo kao zadatak vec kao
predaju, na Sta nas upozorava Pol de Man u svom niSta manje cuvenom, ekstenzivnom komentaru
Benjaminovog teksta), moze se i logi¢ki potpuno obrnuti (a to takode cini i Pol de Man), Sto bi dovelo do
toga da, ako bismo svaki pojedinacni prevod posmatrali kao jednom i zauvek dovrSenu i zaokruzenu
estetsku celinu kojoj se vise nista sustinski ne moze dodati niti uzeti, dakle, radikalno receno, kao neko
vrstu anti-umberto-ekovski shvacenog ,zatvorenog dela”, onda bi upravo original, kao vecno Zivi objekat
novih interpretacija, bio nedovrsen, uvek otvoren i, na neki nacin, interpretativno ,zamenljiv”. Original bi,
u toj vizuri, dakle bio uvek otvoren (izmedu ostalog) i za nove prevode (tj. prevodne interpretacije iliti
verzije), dok on sam ostaje okamenjen u svojoj sustinskoj nepromenljivosti. Naravno, ovoj bi se tezi
moglo prigovoriti izmedu ostalog i to da su veoma stari originali ponekad, zbog odista velike jezicke
nerazumljivosti, podlozni prevodenju na noviji, savremeniji jezik: no ne kaze li sam termin ,prevodenje”
na savremeni jezik da bi takva rasprava bila besmislena: original adaptiran na savremeni jezik jeste samo
jedan od mnogobrojnih prevoda, naravno (Benjamin 2007: 183-195, De Man 2007: 240-267).

4 Koja je ipak, priznaéemo, &esto, uprkos svemu, vise nego neophodna.
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paradoksom - fenomenom dodavanja kroz oduzimanje i oduzimanja kroz dodavanje:
re¢ je, naravno, o onom cuvenom sloju poetickog u svakom umetnickom tekstu,
sloju koji zapravo dati tekst ¢ini umetnic¢kim delom, jakobsonovski kazano, razli¢itim
od svih drugih jezickih iskaza. U tom smislu, razume se, i svaka iole kvalitetna
umetnicka proza sadrzi taj sloj poetickog u sebi. Lingvisticki, bas kao i metricko-
versifikacijski usmerena analiza prevoda odavno je, naravno, utvrdila da je
prvopomenuta operacija - dodavanje — ne samo daleko ¢eSc¢a u procesu prevodenja,
nego u vecini slucajeva i apsolutno neophodna, narodito onda kada govorimo o
prevodenju sa klasi¢nih jezika na koje se tradicionalno (Cesto i dan-danas) gleda kao
na formalno ,savrsenije”, tj. u neku ruku svedenije, ,komprimiranije” jezike na
kojima se sa manje re¢i moze iskazati znatno vise (grcki, latinski, hebrejski,
sanskrit).

Slicna je situacija — neka nam je dopusteno da jos samo casak ostanemo na
polju tradicionalne deskriptivhe lingvistike - kada je re¢ o prevodenju sa
aglutinativnih na flektivne jezike. A to je upravo slucaj kada se prevodi sa madarskog
na srpski (srpskohrvatski) jezik. To vazi za prevodenje poezije, ali takode i za prozu,
kada se u prevodu po pravilu dobija tekst koji je barem nekoliko karaktera duzi nego
tekst originala, zahvaljujuéi pukoj razlici u gramatickoj strukturi dvaju jezika. S
druge strane, kao Sto to naravno ve¢ vrlo dobro znamo, sam prevod kao
(sekundarni?) knjizevni zanr ,pati” od izvesne latentne potrebe za nekom vrstom
objasnjenja, ,eksplikacije”, kao rezultat mentalnih (psiholingvistickih) procesa koji se
odigravaju u glavi prevodioca i koji se ne mogu u potpunosti neutralizovati u pisanoj
verziji teksta. Oduzimanja, s druge strane, u mnogo vecem broju slucajeva
predstavljaju rezultat puke prevodilacke greske ili previda (izazvanih Zzurbom,
nepaznjom, dekoncentracijom i t. sl.) nego nekakvog planski izvedenog
prevodilacko-poetickog projekta. Treca, pak, operacija, koja bi se jos mogla logicki
pridodati uz ove dve gorepomenute (dakle, uz dodavanje i oduzimanje), bilo bi
menjanje (delimi¢no ili potpuno) pojedinih fragmenata originalnog teksta, i ona moze
biti ili rezultat greske ili, pak, planske i intencionalne prevodilacke operacije. U ovoj
studiji baviéemo se ovim tre¢im fenomenom, i to, po svoj prilici, njegovom
poslednjepomenutom podvrstom.

Prevodenje knjizevnih dela sa madarskog na srpski ima relativno dugu i plodnu
tradiciju, budu¢i da su neretko upravo najveci srpski (i jugoslovenski) pesnici i

prozaici svog vremena testirali svoje umece prevodec¢i dela (pored ostalog i)
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vrhunskih madarskih autora.® Imajuéi to u vidu, konstatacija poznatog
c¢ehoslovackog teoretiCara prevodenja Antona Popovica - koji je ustvrdio kako je
gotovo postalo pravilo da se u ,malim” zemljama Srednje i Istocne Evrope koje se
granice, prevodenjem sa jezika suseda, zbog iluzije o dobrom znanju doti¢nog jezika,
bave uglavnom nedaroviti, nestru¢ni i nekompetentni prevodioci - za madarsko-
srpsku knjizevnoprevodilacku relaciju jednostavno ne vazi (Popovi¢ 1980: 257-262).
U srpskoj (jugoslovenskoj) kulturi ovi prevodioci visokog umetnickog senzibiliteta i
talenta, obavljali su svoj posao - narocito na polju prevodenja poezije - u skladu sa
onim Sto je Danilo Ki§ jednom prilikom nazvao ,srednjoevropskom poetikom
pesnickog prevoda”, tj. sve vreme imajuci u vidu cilj da se na formalnom planu
odgovori strogim ritmicko-versifikacijskim standardima originala, ukljucujuci i rimu
(Kis 1995: 274-284). 1 upravo zbog toga, danasnji knjizevni prevodilac sa
madarskog - Cak i kad je u pitanju prevodenje proze - trebalo bi da se nekako izbori
sa teskim zadatkom da tu bogatu i kvalitetnu prevodilacku tradiciju, koliko mu to
sposobnosti dozvoljavaju, nastavi. To se narocito odnosi na one prevodioce koji se
hvataju u kostac sa remek-delima madarskih klasika iz prve polovine XX veka,
okupljenih uglavnom oko progresivnog casopisa Nyugat (Zapad), sa narastajem koji
se popularno naziva jo$ i ,zlathom generacijom” madarske knjizevnosti.® Jedan od
manje tipi¢nih predstavnika ove generacije pisaca - koja se, uzgred budi receno,
uglavnom sastojala od ne-akademskih, pa ¢ak i anti-akademskih knjizevnih ,boema”
u najboljem znacenju te reci - bio je Antal Serb (Szerb Antal, 1901-1945). Rec je o
piscu ogromne erudicije, autoru dve izuzetno znacajne knjizevnoistorijske studije -
Istorije madarske knjizevnosti i Istorije svetske knjizevnosti, u kojima je razvio jedan
osoben, samo sebi svojstven knjizevnoistorijski metod i kriterijume selekcije. Umro
je pod nerazjasnjenim okolnostima - najverovatnije je ubijen - tragi¢no rano, sa
nepunih Cetrdeset pet godina zivota u jednom od madarskih radnih logora u koji je
odveden zbog svog jevrejskog porekla. Njegov kultni roman Putnik i mesecina (Utas
és holdvilag), prvi put objavljen 1937. godine, koji je do danas ostao jedna od
najomiljenijih lektira madarske intelektualne omladine, najzad je, posle toliko godina

¢ekanja, preveden i na srpski jezik (objavljen je 2009).

> Dovoljno je prisetiti se Jovana Jovanovi¢a Zmaja, Danila Ki$a, Aleksandra Tidme, Mladena Leskovca i
drugih.

¢ Razlog za ove poviSene standarde ocekivanja koja se u ovom sludaju neminovno postavljaju pred
prevodioca trebalo bi traziti ne samo u ociglednom kvalitetu ovih dela, ve¢ i u onome Sto poznati francuski
teoreticar prevoda Anri MeSonik naziva specificnom [knjizevnoistorijskom i prevodilackom] povratnom
spregom koju prevodilac prilikom prevodenja ovakvih dela mora ostvariti (MeSonik 2004: 84-85).



Cudi¢, M. : Gde su granice prevodilatke slobode u proznim tekstovima? 78
Komunikacija i kultura online : Godina I, broj 1, 2010

Vazno je odmah napomenuti da je roman imao solidnu recepciju — ako se u
srpskoj kulturnoj javnosti poslednjih godina uopste joS moze govoriti o nekoj
ozbiljnoj recepciji kada je u pitanju prevodna knjizevnost - medu srpskim citaocima,
Sto bi se u dobroj meri moglo pripisati odlicnom prevodu Arpada Vicka. Iako je nekim
srpskim citaocima fabula romana dobro poznata, nije zgoreg ovde napraviti samo
jednu kratku skicu radnje: glavni junak Mihalj, tridesetSestogodiSnji muskarac iz
Budimpeste odlazi na svadbeno putovanje sa svojom zenom Erzikom u Italiju. Mihalj
je hipersenzitivha osoba i, kako ¢e se ispostaviti, veciti i neizlecivi buntovnik protiv
svih vrednosti, konvencija i oCekivanja koja mu je njegova (malo)gradanska klasa
celoga zivota nametala. No, na pocetku romana zaista deluje kao da je konacCno
odlu¢io da se povinuje tim konvencijama time Sto se zeni devojkom iz solidne,
dobrostojece pestanske familije. Njihovo svadbeno putovanje Italijom pocinje u vise
nego konvencionalnom maniru, sve dok, u mra¢nim sokacima Venecije, Mihalja opet
ne poc¢nu proganjati gotovo zaboravljeni demoni sopstvenog puberteta i mladosti. Ta
mladost bila je u najmanju ruku buntovna, turbulentna i tragalacka. Voden zovom tih
demona i ponovno probudenim uspomenama na tu, cinilo se, zauvek izgubljenu,
mnogo puniju i Zivotniju egzistenciju koju je nekada imao, Mihalj ¢e skoro namerno
naciniti fatalnu gresku kada na jednoj zeleznickoj stanici u sredisnjoj Italiji side da
popije kafu, pa se vrati u pogresan voz, ostavljajuéi Erziku da svoje bracno
putovanje nastavi sama. Od tog trenutka, Mihaljevo putovanje pretvorice se u
usamljeni¢ko traganje za tim, cinilo se, odavno izgubljenim avetima sopstvenog
puberteta i mladosti, olicenim pre svega u mladalackom drugu Ervinu (koji se ubio
pod nerazjasnjenim okolnostima) i njegovoj fatalno privliacnoj sestri Evi, sa kojima se
kao decak intenzivno druzio.

Valja jos jednom ponoviti da je prevod ovog romana izuzetno dobar, i odista ne
bi imalo mnogo smisla upustati se u bilo kakvu sistemati¢nu a cepidlacku analizu i
komentarisanje prevodilackih reSenja. Sva ona minimalna odstupanja od originala
koja bi se prilikom takve analize neminovno utvrdila, samo bi jos jednom potvrdila
¢injenicu da u svim (proznim) prevodima - a, zacudo, i u nasim sopstvenim -
mozemo nai¢i na odstupanja koja su, naravno, rezultat prirodnog procesa, kada
prevodilac gotovo nesvesno ulaze napor da delo u prevodu zazvuci sto je moguce
blize duhu ciljnog jezika.

Naprotiv, namera ovog teksta jeste da se izdvoji jedan detalj, jedno
prevodilacko reSenje koje je, izgleda, rezultat intencionalne, namerne prevodilacke

intervencije. Promena koju prevodilac unosi je, kako ¢emo uskoro videti, isuviSe
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velika i ocigledna da bi se mogla smatrati slu¢ajem ili greSkom. Na samom pocetku

romana, odmah u drugom pasusu, u tekstu originala stoji:

Hosszlra nyult vandorévei alatt mindenfelé megfordult, Anglidban és
Franciaorszagban éveket toltétt, de Olaszorszagot mindig elkerilte, Ugy érezte,
még nincs itt az ideje, még nem készult fel ra. Olaszorszagot is a feln6tt dolgok
kozé tette el, mint az ivadékok nemzését, titokban félt is téle, félt, mint az erds

napsltéstdl, a virdgok szagatdl és a nagyon szép n6ktdl. (Szerb 2005: 7)

Ovo bi, u mom doslovnom prevodu (koji ima tu nemoguéu ambiciju da bude

potpuno ,bukvalan”) glasilo nekako ovako:

Tokom svojih oduZenih godina lutanja obreo se na mnogo mesta, u Engleskoj i
Francuskoj proveo je Citave godine, ali Italiju je uvek zaobilazio, Cinilo mu se da
jo$ nije doSlo vreme za nju, da se joS nije pripremio. Italiju je takode ostavio
medu stvari za odrasle, kao Sto je radanje potomaka, kriSom je se i plasio,

plasio kao jarkog Sunca, mirisa cveca i veoma lepih zena.

U oficijelnom prevodu istog pasusa, pak, ¢itamo sledece:

Za vreme prilicno oduzenih studija bio je posvuda, u Engleskoj i Francuskoj je
boravio i po nekoliko godina, ali Italiju je uvek zaobilazio, imao je osecaj da jos
nije vreme, da jo$ nije dovoljno spreman za nju. Svrstao je i Italiju medu stvari
rezervisane za odrasle, kao Sto je radanje potomaka, u potaji se donekle i plasio
te zemlje, plasio se kao jakog sunca, mirisa cveca i veoma lepih Zena. (Serb
2009: 7)

Znajudi da bi se kvintesencija svakog prevodilackog procesa mogla odrediti kao
umetnost izbora izmedu mnogo alternativa, ovde izabrane alternative i njihovo
rasporedivanje (u gramatickom, stilskom, leksickom, sintaksickom, stilistickom itd.
smislu) valjalo bi tretirati kao sasvim legitimno prevodilacko orude za stvaranje
sopstvene verzije datog tekstualnog isecka u ciljnom jeziku; ova cCinjenica nas, u
izvesnom smislu, vraca malo¢as pomenutoj, nazovimo je tako, ,slobodi odstupanja”
kojoj pribegava prevodilac, govornik ciljnog jezika, sa zeljom da tekst Sto viSe bude
u duhu tog (ciljnog, tj. prevodioCevog maternjeg) jezika. Cilj ove studije jeste,
medutim, da se istakne nesto drugo. Rec je, naime, o jednoj sintagmi na samom

pocetku citiranog pasusa. Tokom svojih oduzenih godina lutanja, kaze se u originalu,



Cudi¢, M. : Gde su granice prevodilatke slobode u proznim tekstovima? 80
Komunikacija i kultura online : Godina I, broj 1, 2010

dok u prevodu citamo: Za vreme prilicno oduzenih studija. Valja ponoviti: zaista je
tesSko poverovati u to da je u ovom konkretnom slucaju prevodilac napravio previd ili
da mu se potkrala nekakva greska. Naprotiv, ociglednost i radikalnost unete izmene
ukazuju na to da je ovo rezultat svesnog i namernog procesa iz kojeg bi se mozda
mogle izvesti i odredene pretpostavke o nekim elementima prevodioceve poetike.
Takvo uverenje samo jos vise ucvrScuje cCinjenica sto nije re€¢ o bilo kakvom
prevodiocu, ve¢ o jednom od najobrazovanijih i najiskusnijih prevodilaca danasnje
srpske knjizevne scene, kome, zahvaljujudi iskustvu i Sirokom knjizevnom znanju,
nimalo nisu strane odredene aluzije, ironi¢ni i drugi slojevi dela na Cijem prevodenju
radi.

Sta je, dakle, prevodilac u ovom sluaju uradio, ili $ta mozemo da
pretpostavimo da je bio razlog ovakve promene? Ako je ova promena namerna, a
ova studija polazi od predubedenja da jeste, on je svakako bio svestan mogucih
dobitaka i gubitaka koji ovom intervencijom, ovom nimalo beznacajnom izmenom
mogu nastati. Kao prvo, mozemo pretpostaviti da je imao na umu razlic¢itu konotaciju
madarske reci vandorévek i njenog doslovnog srpskog adekvata godine lutanja. Ovaj
termin postoji, recimo, u nemackom jeziku - (die) Wanderjahre. Srpski protagonista
tako zamisljenih godina Iutanja ne bi bio nikakav vandor (na madarskom) niti (der)
Wanderer (na nemackom), veé pre lutalica. A ta rec, priznaéemo, nema istu
konotaciju i tesko da se moze povezati sa jednim uzviSenim, gotovo aristokratskim
(aristokratskim u duhovnom smislu, razume se) mladalackim tragalastvom kao sto je
to slucaj sa prethodno pomenutim terminima na madarskom i nemackom jeziku.
Postoji, doduse, izraz vandrokas i na srpskom jeziku, izveden najverovatnije upravo
iz ovih gorepomenutih reci, ali on danas ima donekle arhai¢nu, regionalno obojenu,
mozda cak i ironi¢nu nijansu, bududi da se uglavnom odnosi na putujuce evropske
muzi¢are poznog srednjeg veka i ranog humanizma, mahom na prostoru Panonije, te
prema tome danasnjem prosecnom srpskom citaocu to teSko da bi moglo zvucati
sasvim poznato. To je mogao biti mozda i glavni razlog zbog ¢ega je prevodilac
odlucio da promeni znacenje tom delu recenice. Pokusao je, dakle, da tekst prevoda
priblizi kulturnom kodu ciljnog jezika a time, naravno, i kulturnom kodu vecine
pretpostavljenih Citalaca. Medutim, mi i dalje ne mozemo sa sigurnoS¢u pretpostaviti
Sta ga je podstaklo da se odluci upravo za tu alternativu, tj. zbog ¢ega smo dobili
oduZene studije umesto oduZenih godina lutanja. Moguéi odgovor mogao bi se kriti

u jednom prevodiocevom intertekstualnom tumacenju. Ali kakvom?
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Autorova namera - pomenuli smo ve¢ kakav je vrstan znalac evropske
literature Antal Serb bio - mogla je biti (i mozda bi se bez nekih vecih ograda moglo
samouverenom tvrditi da i jeste bila) da u ovom delu teksta istakne (i) junakovu
pomalo ironiéno-melanholicnu, dvadesetovekovnu (dakle, u velikoj meri
anahronisti¢cnu) duhovnu vezu sa nekada - naroCito u doba renesanse i
prosvetiteljstva - vrlo popularnom institucijom tzv. grand tour-a, iliti velikog
(obrazovnog) putovanja, na koje se u to vreme svaki mladi aristokrata (aristokrata u
materijalnom smislu, razume se) otiskivao. No, Mihaljev odnos prema toj instituciji
ne bi bio potpun da on, kao knjizevni lik par excellence, nema odreden odnos i
prema knjizevnim realizacijama tog drustvenog fenomena, ili, preciznije kazano,
prema svim onim delima koja u svojoj osnovi imaju (i) taj motiv. A ovaj didakticko-
intertekstualni sloj Serbovog dela, ako pratimo hronolosku liniju razvoja evropskog
romana, a posebno ako se drzimo termina godine lutanja, vodi nas direktno do
Getea i njegovog Cuvenog Bildungsroman-a o Vilhelmu Majsteru. Ovo, medutim,
uopste jos ne potvrduje nasu pocetnu hipotezu, naprotiv, kao da ¢ak unosi jos vecu
dozu pometnje. Jer, kao Sto znamo, prvi tom Geteovog velikog romana o Vilhelmu
Majsteru nosi naslov Godine uéenja (Vilhelma Majstera), a fabula mu je, koliko god
je to mogucno, ,realisticna”. Ako, medutim, znamo da nastavak romana o Vilhelmu
Majsteru, njegov drugi tom, zapravo, nosi naslov Godine lutanja (Vilhelma Majstera),
i da njegova fabula sadrzi dosta fantasti¢nih elemenata, onda nam prestaje biti jasna
ova Serbiva aluzija (ukoliko je re¢ o aluziji). Prevodilac ovo, naravno, vrlo dobro zna.
Zbog cega se onda, ipak, odlucio za izraz (oduzene) studije? Ovo, takode, moze biti
rezultat (slobodne) interpretacije ili, tacnije receno, izbora izmedu (ipak u velikoj
meri sada vec¢ ograniCenog broja) alternativa: ako smo skloni tome da glavnog
protagonistu Serbovog romana, Mihalja, vidimo kao ,poslednjeg Mohikanca”
nestajuce (i metaforicki i bukvalno kazano) jevrejske ,aristokratske burzoazije”
Budimpeste, onda njegove tradicionalno shvacene ,godine ucenja” - narocito ako
imamo na umu da su te njegove godine putovanja Evropom, kako nam sugeriSe
roman, protekle pod senkom jedne gotovo kompulzivhe opsesije da postane
»~hormalan”, da se prilagodi vrednostima i pravilima sopstvene drustvene klase i da
odgovori na njena (drustvena) ocekivanja - zaista jesu u radikalnoj suprotnosti sa
njegovim stvarnim Zeljama, oli¢enim u potisnutoj, ali niSta manje opsesivno-
kompulzivhoj maniji da se pronade bilo kakav trag koji bi ga odveo u sopstvenu
tragalacku i uzbudjivo-gorku mladost. U tom slucaju, ovakav prevodilacki zahvat nije

viSe toliko neobjasnjiv: godine ulenja ovde predstavljaju nesto solidno, c¢vrsto, ali
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monotono. Godine lutanja, u tom kontekstu, ovde ne bi imale to znacenje, i to ne
samo iz gorepomenutih etimolosko-kulturolosko-leksickih razloga (vandrokas i t. sl.),
vec i zbog toga Sto bi implicirale nesto tamno, jedan klizav i opasan teren. A taj
teren ce se polako, kako roman odmice, otvarati pred ocdima citaoca, i prevodilac je
dobro postupio Sto mu taj uzitak nije, na izvestan nacin, prerano uskratio.

Pa ipak - ne mozemo, nazalost, izbeci ni tu ruznu stranu svakog komentara
knjizevnog prevoda - Sta se (sve) moglo izgubiti jednom ovako smelom
prevodilackom intervencijom? Pomenimo samo jedan, mozda i najocigledniji gubitak:
kada neko u danasnje vreme kaZe za nekoga da su mu se studije prilicno oduZile,
pred oCima prosecnog Citaoca iskrsava prototip nekakvog, uglavnom neradnicki i
~muljatorski” nastrojenog ,vecitog studenta”. A to je vrlo daleko od nacina na koji je
Serb Zeleo da okarakteriSe junaka svog romana. Ovakve primedbe mogle bi se,
naravno, ¢ak i u slu¢aju veoma dobrih i uspelih prevoda koji su nasli prirodan put do
svojih citalaca - a ovaj je svakako jedan od takvih — umnoziti. Sto, medutim, ne bi
nimalo umanjilo bedu takvih cepidlackih ,otkri¢a”. PrevodioCev Castan napor da tekst
na ciljnom jeziku ucini sto prijemcivijim za Citaoce - iako je osuden na nesavrsenost,
ali vrlo Cesto lep upravo u toj svojoj nesavrSenosti - trazi Siroko kontekstualno i
kulturolosko znanje. Ovo nas, ne prvi put, moze podsetiti na poznatu konstataciju
francuskog lingviste Zorza Munena da valjan prevodilac ne samo $to mora da gotovo
savrseno vlada obama jezicima, ne samo Sto uz to mora da ima dara za literaturu,
ve¢ mora, uza sve to, da bude i dobar etnograf jezicko-kulturne zajednice sa cCijeg
jezika prevodi (Munen 1979: 200). Ovaj slucaj, po svoj prilici, pokazuje da se cak i

ovako strogo postavljeni zahtevi ponekad mogu ispuniti.
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Abstract
WHERE ARE THE BOUNDARIES OF TRANSLATORS’ FREEDOM IN PROSE?

On the micro-level of the text (i.e. in words, sentences, phrases, idioms etc.), every
translation requires certain deviations by the translator if he wants to remain faithful to the
original. This is especially true in poetry, but even when translating prose texts, the translator
sometimes finds him/herself in a situation when he/she has to slightly deviate from the
original. This can be achieved by means of lexical, syntactic, semantical etc. additions,
subtracting or other changes. This paper deals with a case of a translation change made in the
recently published Serbian translation of the pre-war Hungarian novel Journey by Moonlight,
written by Antal Szerb (1901- 1945). The entire context of this relatively big intervention
shows that we deal with a deliberate and conscious, culturally and contextually conditioned
change. The author argues that the Serbian translator of this famous novel, Arpad Vicko,
introduced this change so that a vital element of this masterpiece could be brought closer to
the cultural code of Serbian readers.

Key words: translating prose, freedom of translation, micro-/macro- level of the text,
deviations in translation, cultural code(s)
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