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Ovaj rad ima za cilj da istakne do sada nedovoljno primecenu poeticku vezu izmedu
srpskog pisca MiloSa Crnjanskog i nemackog ekspresioniste Teodora Dojblera. Pored frapantne
slicnosti u njigovim biografijama, dvojicu autora povezuje pre svega ekspresionisticka
naklonost i zanesenost dalekim Severom i njegovom mitologijom. Iako je fascinacija Severom
uocljiva u viSe dela ovih autora, analiza se u ovom radu ograniava na prozni prvenac
Crnjanskog Dnevnik o Carnojevi¢u (1920) i Dojblerovu pripovetku Sneg (Schnee, 1912), u
kojima su uoceni identi¢ni motivi i slicna tematika. RazoCarani savremenom stvarnoséu, oba
pisca su u severnim daljinama tragali za duhovnm utociStem, ne samo da ublazili svoje
nezadovoljstvo postoje¢im zivotnim okolnostima i odagnali mracne naznake buduceg, vec i da
bi, koliko je moguce, prevladali traume proslog.

Kljuéne reci: MiloS Crnjanski, Teodor Dojbler, ekspresionizam, Sever, motivske
slicnosti, bekstvo od stvarnosti.

Zudnja za daljinom, za bekstvom u neki stvarni ili imaginarni prostor, za koju u
savremenom nemackom jeziku postoji neobic¢na i tesko prevodiva re¢ Fernweh,
jedan je od klju¢nih toposa knjizevnosti, koji seze daleko u proSlost. Ovaj pojam, za
razliku od osecanja koje oznacCava, novijeg je porekla - nastao je tek sredinom 19.
veka po analogiji sa pojmom Heimweh, pod kojim se podrazumeva nostalgija za
domom ili zavi¢ajem. Iako naizgled razliCiti ili ¢ak suprotni, oba pojma zapravo
opisuju jedno neodredeno stanje svesti koje ukljucuje bolnu nelagodu i
nezadovoljstvo postojec¢im Zivotnim okolonostima. U potrazi za duSevnim mirom i
ispunjenjem, ta bol (Weh) u ¢ovekovoj svesti rada neku vrstu dvostruke nostalgije i
Zudnje, bilo za ve¢ videnim i bliskim ili za novim i joS neotkrivenim.

CeZnja za stvarnim ili imaginarnim predelima utehe i izgubljenim duhovnim

zaviCajem javila se u knjizevnosti joS mnogo pre no Sto je ovaj pojam skovan, pri
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¢emu su se sanjani prostori smenjivali zajedno sa knjizevnim epohama. U baroku,
prosvetiteljstvu i klasici duhovno putovanje vodilo je citaoca na egzoti¢ni Jug ili
Istok, i za cilj je imalo rasplamsavanje uzbudenja i maste. Nesto kasnije su nemacki
romanticari u taj mitski dozivljaj daljine uneli subjektivizam osecanja i fantastiku, a
neretko i humor.

Od kraja devetnaestog veka perspektiva se sa ovih Zivopisnih destinacija
premesta na krajnji Sever. Prisutan kroz razne mitove joS od antickih vremena,
Sever i severna perspektiva ¢e najkasnije od Nicea biti ponovo otkriveni u
knjizevnosti, pre svega kao prostori istinske duhovne lepote i uzvisenosti, i ujedno
c¢eznje za vecnoscéu i besmrtnoscu.

Zudnja da se ode iz sveta ispunjenog besmislom, u kom su svi ¢ovekovi napori
osujeceni i teznje uzaludne, u jednu drugu projekciju, u imaginarni svet koji je bajka,
secanje ili san, ostace trajno prisutna u delu MiloSsa Crnjanskog jo$ od Dnevnika o
Carnojevicu, pri ¢emu je ,¢ovekova sudbina, nagovestena kao kolebanje, bez sumnje
tragi¢no, izmedu protivnih nagona, nagona zivota i nagona smrti, jave i sna, izmedu
Sunca i Pola, vedrine i melanholije, slobode i kobi* (Jeremi¢ 1972: 257). Tu
oCiglednu ambivalentnost zaticemo i u ¢uvenom hiperborejskom mitu i u nacinu
koris¢enja te legende: o Hiperboreji Crnjanski na pojedinim mestima govori kao o
nirvanistickom predelu vecnog mraka, smrti, leda, za koji vezuje instinkt sna i
bekstva od Zivota, dok se, sa druge strane i suprotno tome, Hiperboreja tumaci kao
zemlja blaZzenstva, veCnog sunca i nepomucene srec¢e, u kojoj je realizovana ona
Zudena, u stvarnom Zivotu neostvarljiva harmonija.

Za MiloSa Crnjanskog se doduse ne moze reéi da bezi od stvarnosti, on ujedno
insistira i na ovostranosti, na Zivotu kao ispunjenju i radosti, na potrebi da se u
okvirima zemaljskog dostigne sreca. Medutim, uprkos tim povremenim
proplamsajima dionizijske afirmacije Zivota i Culnosti i pokuSaju ostvarenja
ovozemaljske srece, nece mu poci za rukom da se oslobodi svoje neugasive ¢eznje, a
njegovo knjizevno delo ostace zastrto onom pretecom senkom i natopljeno gorkom
melanholijom. A ona je, Cini se, manje proizvod knjizevnog nasleda i preuzetih
filozofskih stavova, a vise je, kako je i sam pisac tvrdio, proistekla iz licnog iskustva,
kao neposredna posledica samog njegovog zivota: ,Moj Zzivot je pokvario moju
literaturu: Ziveo sam nesrec¢no" (Raicevi¢ 2014: 311).

Poznata je Ccinjenica da se MiloS Crnjanski nerado izjasSnjavao o svojim
knjizevnim uzorima. Cini se da je s posebnim naglaskom nastojao da opovrgne

~nhemacke uticaje", kao u cesto isticanom ,slu¢aju® kada ga je Stanislav Vinaver
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optuzio da je tokom boravka u BecCu potpao pod uticaj austrijskih ekspresionista.
Neosporno je, doduse, da, koliko god i vrstan pisac nastojao da bude originalan i
autentican, on neizbezno upija duh i klimu svoga vremena. Njegov zadatak je,
medutim, ne samo da otkrije svoju originalnost ve¢ i da, nakon integrisanja
eventualnih uticaja, svoju neponovljivost iskaze na takav nacin da ga niko nece
pomesSati sa drugim piscem. MiloSu Crnjanskom, Cuvenom otpadniku od vazecih
poetskih zakona i pobunjeniku za pesnicku slobodu i pravdu, nesumnjivo je poslo za
rukom da tu autenti¢nost zadrzi i iskaze.

Podstaknuti Vinaverom, mnogi su posle njega nastojali da iznadu sli¢nosti i
prepoznaju ,nemacke uticaje" na Crnjanskog, a radovi na tu temu nizali su se sa
godinama. Imajudi to u vidu, utoliko interesantnija je Cinjenica, da, i pored brojnih
autora sa kojima je dovoden u vezu, niti jednom prilikom nije pomenuto ime
ekspresioniste Teodora Dojblera. Ovaj danas bezmalo zaboravljeni pesnik i knjizevni
kritiCar, u svoje vreme izuzetno cenjen i viSestruko odlikovan, ostao je pre svega
upamcéen po kosmogonijskom epu Severna svetlost (Das Nordlicht, 1910). Taj
monumentalni ep, ali i druga, manje znacajna dela ovoga pisca, zasigurno su morala
biti poznata Milosu Crnjanskom ve¢ samom cinjenicom Sto je Dojblera, u to vreme
predsednika nemackog Pena, nas pisac gotovo bez sumnje i licno upoznao tokom
svog prvog boravka u Berlinu.! Crnjanski je, kako se iz pisama trec¢im licima vidi, bio
veoma zadovoljan saradnjom sa nemackim Penom, kojom je omoguéena ne samo
razmena ideja medu piscima vel i uspostavljanje bliskih kulturnih veza izmedu dve
zemlje.

Zanimljivo je ujedno i to, da nemackog i srpskog pisca nije povezivala samo
karakteristiCna naklonost i zanesenost ekspresionista polarnim daljinama, ali i
Italijom. Pored slicnih afiniteta, interesantan je i Citav niz frapantnih podudarnosti u
njihovim biografijama: Dojbler, iako Nemac, roden je u Trstu, u tadasnjoj
Austrougarskoj, kao &to je i Crnjanski, Srbin, roden u Congradu, omanjem gradu na
drugom kraju Dvojne monarhije. Dojbler, koji se Skolovao u Rijeci (Fiume), po
zavrsetku gimnazije preselio se u Be¢. Crnjanski je takode najpre upisao eksportnu

akademiju upravo u Rijeci, ali je ubrzo i sam studije nastavio u Becu. Obojica su

! Dojbler je na toj funkciji bio od jeseni 1927. sve do smrti 1934. godine, upravo u vreme prvog boravka
Milosa Crnjanskog u Berlinu. Zbog Dojblerove bolesti Pen je od 1931. za ravnopravnog predsednika
postavio Valtera Blema (Walter Bloem), koga je na toj funkciji 1932. zamenio Alfred Ker (Alfred Kerr).
Crnjanski je u to vreme intenzivno radio na uspostavljanju veza izmedu srpskih i nemackih knjizevnika.
Tim povodom je organizovana poseta Veljka Petrovica Berlinu 1929. godine, $to je Crnjanski opisao u
Embahadama u poglavlju ,Susret u Berlinu®. Kako bi uzvratio posetu, nemacki Pen je 1930. godine u
Beograd poslao upravo svog predsednika Teodora Dojblera, koji je tom prilikom odrzao predavanje ,Gete i
antika" i ¢itao odabrane odlomke svojih pesama. O ovome: Krklec, str. 311f; Smaus, str. 247-249.
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proputovali Italiju i izvesno vreme boravili u Parizu, gde su se, pored ostalog,
posvetili prou¢avanju modernog slikarstva, a ta putovanja posluzila su im ujedno kao
inspiracija za pisanje putopisa. Takode, obojica su i autori i ¢uvenih manifesta -
Dojbler je pisao o ekspresionizmu, Crnjanski o sumatraizmu, ali i autopoetickih
spisa: Selbstdeutung i Itaka i komentari. Naposletku treba ista¢i da su se, pored
brojnih putovanja i stranstvovanja, srpski i nemacki pisac u isto vreme poslom
zatekli u Berlinu, gde su gotovo bez sumnje izvesno vreme i saradivali.

Za vizionarskog pesnika Teodora Dojblera, kao, uostalom, i za srpskog
~€kstaticnog melanholika® Milosa Crnjanskog, c¢eznja za daljinom, za stvarnim i
imaginarnim putovanjima, ostace trajna paradigma njihovog bogatog opusa. Matrica
dozivljaja je, kako je ve¢ pomenuto, gotovo ista — Mediteran i Antarktik. Italija i
Polarni krug predstavljaju, tako reéi, magi¢no uobli¢enje jednog snaznog kontrasta,
kojim se u mediteransku sliku slobodno unosi sav antiteticki beskraj ledene beline i
dize svojevrsna pobuna po duhovnoj vertikali.

Kao sto su kod Dojblera Sever i njegova polarna svetlost neka vrsta
meteoroloskog signala za izbavljenje ¢ovecanstva, pokusaj da se iz dozivljaja epohe
pobegne u drevne mitove o nordijskom coveku i u neku novu zemaljsko-kosmicku
religiju, tako Sever, njegovi predeli prekriveni snegom i okovani ledom, i za
Crnjanskog predstavljaju nesto duboko metafizicko, utociste u kojem se Covek vraca
svojoj autonomiji, svojoj sustini, i gde voden urodenim, nesvesnim imperativima i
arhetipskim predstavama uspostavlja trajnu vladavinu vrline i Cistote.

Iako se, kada je o navedenom tematsko-motivskom kompleksu rec, pre svega
namece pomisao i bude asocijacije na pozno delo Milosa Crnjanskog Kod
Hiperborejaca, ovaj rad ¢e, medutim, biti posvecen uocenim srodnostima izmedu
njegovog proznog prvenca Dnevnik o Carnojevicu (1920) i Dojblerove pripovetke
Sneg (Schnee) iz 1912. godine.

Sazdana na secanjima iz detinjstva, na motivima koji su na pocetku
dvadesetog veka u svetskoj knjizevnosti bili uveliko etablirani, ova Dojblerova
pripovetka pre svega varira motiv ¢eZnje za snegom, koji se na gotovo identican
nacin javlja u ispovednim pasazima pomenutog teksta Milosa Crnjanskog. Na
upadljiv nacin, glavni junaci u ovim delima uspomene iz detinjstva vezuju za sneg, a
oCaranost snegom provejava u pripovedanju stalno iznova, potvrdujuéi magijsku
delotvornost ove najranije ceznje.

Kod oba pisca ujedno je prisutan i motiv majke koja pevusi kako bi umirila i

uspavala dete, motiv koji je kod Dojblera doduse obraden tananije, u tonalitetu koji
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zaista umiruju¢e deluje na decaka, za razliku od Crnjanskog, Ciji se maleni junak
uzasava majcinih pesama, ,u kojima se jednako klalo i ubijalo, a sela su gorela®“?.
Ovo pomeranje se, medutim, pokazuje kao neznatno jer su strah i uzas konstanta i u
Zivotu Dojblerovog junaka, dok ¢e majCine pesme zastraSuju¢e sadrzine biti
zamenjene strasnim priCama sujeverne sluzavke kojoj je poverena briga o decaku.

Upadljivo je takode da je u oba dela konstelacija i karakterizacija likova
jednako zamisljena: ocu je dodeljena sporedna uloga u odnosu na majku, dok ona
najvazajnija pripada liku uplasenog, usamljenog sina koji se povlaéi u sebe i
neprimecen, gotovo zaboravljen, luta po prirodi. Ispostaviée se takode da ti i rani
strahovi i osecéaj izgubljenosti iz detinjstva neée ostati bez posledica - oni ¢e se
vremenom uvecati do uznemirujuée spoznaje o niStavnosti zivota, rezignacije i
apatije izrazene kod Crnjanskog najbolje kroz reci: ,Niti imam cega Sto zelim, niti
¢ega zalim."3

Pored navedenih podudarnosti, kod oba pisca zatice se i citav niz manje
upadljivih motiva, tipi¢nih za cCitavu epohu. Medu njima se posebno istiCe bolest,
motiv zastupljen od Tomasa Mana preko Rilkea do Kafke, ali i kod gotovo svih
nemackih ekspresionista. Zajedno sa Dojblerom koji u navedenom delu estetizuje
sliku sestrine bolesti, vec¢ina autora epohe kao da favorizuje telesnu slabost, pri
¢emu duhovnost i umetnicka sklonost idu ruku pod ruku sa dekadencijom duha i tela
i paradoksalnim uZivanjem u patnji. Kao Sto je kod Dojblera sva briga roditelja iz tog
razloga usmerena na junakovu sestru, i mladi Petar Raji¢c pamti bolesti po posebnoj
paznji koju je u tim trenucima jedino uZivao.

Dok lezi u bolnici, se¢ajuci se svog nesretnog detinjstva, Raji¢ u dva navrata
ponavlja kako su mu u detinjstvu ,bolesti [...] bile najlepsi dozivljaji* i time
uspostavlja motivsku sponu kako sa Dojblerom tako i sa drugim pomenutim
autorima. Rec je o slici bolesti koja se ve¢ u detinjstvu pojavljuje kao nagovestaj,
kao simboli¢na slika propadajuceg sveta i bliskog unistenja, i koju je vec¢ potajno
nacela melanholija i svojevrsna krivica zivljenja. Junak proznog prvenca MiloSa
Crnjanskog svuda oko sebe otkriva troSnost, ograni¢enost, privremenost svega
Zivoga, ali ga takvo stanje ujedno cini prijemcivim za glasove i osecanja, koje,
okruzen bukom i besom zdravih, tesko da bi bio u stanju da Cuje i oseti.

Sa motivom bolesti kod ove dvojice pisaca u vezu je doveden i motiv prozora:
»Bolesti su mi bile moji najlepsi dozivljaji. Oblacili su me u belo i metali u prozor; a

ljudi su se zaustavljali i gledali me. O, Sta sve nisu Cinili sa mnom. A i majke se

2 pnevnik o Carnojevicu, str. 10
3 Isto, str. 70.
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secam samo kroz san. Ona je bila mlada i lepa udovica. O, i meni je mnogo Cega
Zao. Secam se, sedela mi je na postelji i pevala mi pesme u kojima se jednako klalo i
ubijalo, a sela su gorela. O, koliko sam zbog toga vriskao."4

Upecatljiva je slicnost ne samo kada se pominje majka ciji lik sam po sebi budi
najranija secanja, ve¢ i Cinjenica da se te prve uspomene na majku, kako kod
Crnjanskog tako i kod Dojblera, ujedno vezuju za sneg. Poseban znacaj koji ta
uspomena igra u zivotu decaka i njegova simbolika naglaseni su u oba dela: ,Pada
sneg, pada sneg! Cuo sam sebe kako uzvikujem kraj mraénog prozora nakon mnogo
godina u kojima snega nije bilo. Sneg je bio moj prvi radosni pla¢ po rodenju. Majka
me je umotala u nekakvu crnu tkaninu i pazljivo otvorila prozor. Uzela je moje rucice
i pruzila ih u blagu no¢, iz koje su se sitne boli hvatale za moju meku ruku. Se¢am se
samo mraka pred sobom. A kada je mi je povukla rudice, meka bol je prestala i prsti
su mi bili blago premrezeni. Majka je potom zatvorila prozor i polozila me u krevet.
Ja sam, medutim, Zeleo nazad na prozor, sneg, sneg, beli, zimski sneg sam hteo da
gledam i osetim. Bio sam razocaran, i postadoh svestan svih razocarenja moga
detinjstva. [...] Majka je pominjala nesto o prehladi, govorila da se strpim do jutra,
nosila me uplakanog po sobi; njen glas je pevusio svud oko mene, i ja sam umiren
zaspao. [...] Nastao je jezik, i dete se plaSilo: i majéinska ljubav nije zanemela, i
cuda, cuda, koja nisam mogao ni da pojmim me preplaviSe: recenice su rasle u
meni. Stapale su se sa mojim utiscima, pokuSavao sam da se snadem, i govorio
sam, i majka me je razumela.">

Kako se iz navedenog citata moze videti, kod Dojblera se sneg dovodi u
neposrednu vezu sa prvim placem tek rodenog deteta (Geburtsschrei), sa
artikulisanjem reci i progovaranjem, ali i sa sveS¢u o prvom razocarenju.
Interesantno je da se i kod MiloSa Crnjanskog sneg takode povezuje za radanjem
svesti i izvesnom introspekcijom, a koja ¢e kasnije dovesti do spoznaje nistavnosti
Zivota. Neobi¢no je pri tome metafizicko vrednovanje snega, koji je u oba slucaja
najmanje atmosferski i meteoroloski fenomen, ve¢ se pre svega vezuje za pocetak
misljenja i razumevanja pojmova, kao i najraniju percepciju sebe i spoljasnjeg sveta.
Belina snega, njegova Cistota i nevinost stoje u opoziciji prema surovoj i mracnoj
stvarnosti, ujedno budedi spoznaju i svest o stvarnoj prirodi sveta sa kojom se dete
po prvi put suocCava: ,A svud u snegu beliSe se tako prazne, nase stare, ostavljene
crkve. Daleko u daljini sijali su krstovi, i videle se senke nasih starih, praznih

ostavljenih crkvica. No moja mati ponosita i gorda odbila je prezrivo pozive, i mi smo

4 Isto, str. 10.
5 Schnee, prevod: A. Lazi¢-Gavrilovi¢, str. 15-16.
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opet jurili po zavejanoj reci izmicudi od urlika vukova. [...] I od tada je meni jedino
dobro u zZivotu bio sneg; i poceh, da vidim oko sebe kuce i ulice; kad poceh, da
razumem reci, bili smo opet otisli dalje."®

Slicnosti su neosporne. Budenje svesti koje je kod Dojblera u vezi sa
progovaranjem, sa jezikom, i kod Crnjanskog je izrazeno prvim razumevanjem reci.
Posledica toga jeste spoznaja stvarnosti koja je kod oba autora negativho
vrednovana i povezana sa nedefinisanim osec¢anjem anksioznosti i besmisla.

Paralele se mogu jasno povudéi i kada je u pitanju osecanje usamljenosti i
zapostavljenosti kojim je obelezeno detinjstvo oba decaka, a izrazeno je kroz njihovo
besciljno lutanje po prirodi i boravak van kuce koji ostaje neprimecen od strane
roditelja. Preplaseni i izgubljeni, nesreéni decaci utehu traze u molitvi, u obrac¢anju
Bogu. Donekle razli¢it je pri tom samo njihov odnos prema religiji i crkvenim
znamenjima: kod Dojblera su to tipicne price o Bogu i paklu i traganje za utocistem,
dok su kod Crnjanskog uz to upadljivi prizori napustenih crkava i sasvim degradiran
¢in krstenja, koji sugerise gubitak uporista u veri i sveopsti besmisao: ,Seam se
zvonika. Crkve su nase u mom zavicaju prazne i prasne. Veliko, staro zvono crkveno
brujalo je nada mnom; a ja sam kao mis ¢ucao na gredama i gledao unezvereno oko
sebe. Tuga me je rano nasla. Niko me nije pitao kud idem i niko me nije docekivao
kad sam se vracao kudi. [...] Zimi sam skupljao smrznute ticice i skrivao ih; a leti
sam tajno obilazio stare, nakrivljene plotove i hranio kuci¢e o kojima se niko brinuo
nije. A subotom, kad bi zvona zabrujala, sakrio bih se nekud na zboniku punom
slepih miSeva i dugo se molio Bogu."”

Kod Dojblera nailazimo na gotovo identican scenario: junak njegove
pripovetke, prepusten sebi, liSen roditeljske paznje i nadzora vreme provodi sam van
kuce. Utehu on takode trazi u prirodi, a uporiste u Bogu: ,Po ¢itav dan me nisu
primedivali i ostajao bih sam u basti. I jedne veceri su me tako zaboravili: tada sam
prvi put sasvim sam video zvezde. [...] I kada sam se rasplakao nad svojom
usamljenosc¢u, ¢vrsto sam se uhvatio za jedno drvo. I to drvo je bilo jedan stari,
visoki ¢empres. I ja sam klecao i dugo grlio ¢empres; i verovao sam da sam izmislio
molitvu, i ¢empres ju je Saputao na vetru, i svet je Sustao."®

Slicnosti su ocigledne. Navedene slike i motivi su u punoj meri intenzivni i
upecatljivi u svom ponavljanju, pri ¢emu povlaséeno mesto svakako zauzima motiv

snega. Sneg, cCija belina ima moc¢ da prekrije i zatre svaki pejzaz, nalik je

6 Dnevnik o Carnojevicu, str. 10.
7 Isto, str. 11.
8 Schnee, prevod A. Lazi¢-Gavrilovi¢, str. 25



Lazi¢-Gavrilovi¢, A.: Milos Crnjanski i Teodor Dojbler — narativna inscenacija severa 117
Komunikacija i kultura online, Godina XII, broj 12, 2021.

neispisanom listu hartije. On je stoga za pisca veCno utoliste od zivota, koji
omogucava da na njegovoj belini svaki put iznova ispiSe neku drugu, lepSu pricu i
stvore svoju sopstvenu stvarnost.

Cini se da je kod Teodora Dojblera tragi¢nu zabludu predstavljao pokusaj da se
iz onostrano usamljenog dozivljaja epohe zasnuje neka nova zemaljsko-kosmicka
religija i u njoj pronade utociste. Iako snaga pojedinca, snaga pesnickog oblikovanja
nije bila dovoljna za takve ciljeve, gledano danasnjim ocima, neosporna je literarna
vrednost i sama jezicka snaga njegovih filozofskih spevova posvecéenih zeljenom
preobrazaju ¢ovecanstva.

Gotovo se isto moze redi i za srpskog pesnika Milosa Crnjanskog — njegovo delo
takode prozimaju prisnost i samotna, sanjalacka seta, a ti lirski momenti ujedno su
znaci melanholi¢nog traganja za kakvim-takvim uporiStem u stvarnosti, ali i pokusaj
bekstva u jedan imaginarni svet i idealizovani metafizicki prostor.

Utehu su Nemci neretko trazili, izmedu ostalog, u drevnim mitovima o
nordijskom coveku i njegovoj ponovo otkrivenoj duhovnoj postojbini. Kao da su
osecali nekakav polet, mo¢ levitacije i zanos zbog uspesSnog bekstva u taj imaginarni
prostor bezvremenosti.

Jasno je gde treba traziti dodirnu tacku sa tekstovima Milosa Crnjanskog -
turobnoj stvarnosti i neizvvesnoj buducnosti, onom nepoznatom i strahotnom, on
suprotstavnja jedan svet fikcionalizovane tradicije, ¢ime nastoji da amortizuje i
prevazide mracne naznake buduceg, ali i da opravda traume proslog.

Tesko bi se, doduse u krajnje ,nenau¢nom" postupku, mogle poreci asocijacije i
na sumatraizam Milosa Crnjanskog, na analognu Zelju da se pronade izlaz iz besmisla
i otudenosti, makar u svetlosnoj vertikali. Doziveti Dojblerovo ,severno svetlo duse"
znacilo je takode iskociti izvan ,propisane" ljudske sudbine, zadobiti stav i pozu
proroCcke nadmodi i opredeljenje za jedan krajnje poseban poetski iracionalizam.

Na slican nacin je i za Milosa Crnjanskog opsesija Severom, severnim svetlom i
vecnim ledom, bila retoricki katalizator jednog bujnog i osetljivog individualizma,
forma mitizacije i stilizacije unutrasnjeg Zivota, ali i izvor trajne inspiracije i sasvim

posebna stvaralacka magija..
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Summary

MILOS CRNJANSKI AND THEODOR DAUBLER - THE NARRATIVE SCENERY OF
THE NORTH

The aim of this paper is to highlight the poetic link between the Serbian author Milos
Crnjanski and the German Expressionist Theodor Daubler, which has been almost unnoticed
until now. Apart from strikingly similar biographies, the primary link between the two authors
is the expressionist fondness of and exaltation with the far North and its mythology. Although
the fascination with the North can be noticed in most of their works, this paper is confined to
the analysis of The Journal of CarnOJewc (Dnevnik o CarnOJewcu 1920), Crnjanski’s first piece
of prose, and Daubler’s short story Snow (Schnee, 1912) in which identical motifs and similar
subject matters have been identified. Disappointed with modern reality, both Crnjanski and
Déaubler sought spiritual sanctuary in the far regions of the north, not only to reduce their
dissatisfaction with the current life circumstances and to fend off the sinister omens of what is
to come, but also to overcome the traumas of the past to a certain degree.

Key words: Milos Crnjanski, Theodor Daubler, Expressionism, North, similar motifs,
escape from reality.



