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Tesko da je jedan prikaz rada Branimira Zivojinoviéa u stanju da céak i
pobroji sve ono Sto je uradio i kako je uradio. [...] Treba samo pomisliti kako
bi izgledala nemacka knjizevnost u nasem kulturnom prostoru bez prevoda
Branimira Zivojinoviéa pa shvatiti znacaj i ulogu njegovog prevodilackog
rada. Bez superlativa se ne moze pisati o prevodiocu Branimiru Zivojinoviéu.

Prof. dr Mirko Krivokapi¢
(1933-2017)



Fotografija Branimira Zivojinovica iz dosijea na Filoloskom fakultetu
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O OVOJ KNJIZI

PREVODENJE KAO VESTINA I KAO UMETNOST
ZBORNIK U CAST BRANIMIRU ZIVOJINOVICU
(1930-2007)

Desetogodisnjica smrti velikog knjizevnog prevodioca Branimira Zivo-
jinovica navrSila se 2017, dok se 2020. navrSava devedeset godina od nje-
govog rodenja.

Tokom visedecenijskog izuzetno plodnog prevodilackog rada Branimir
Zivojinovié¢ preveo je na srpski jezik niz kapitalnih knjizevnih dela u stihu i
u prozi, pre svega sa nemackog, ali i sa francuskog, engleskog i ruskog je-
zika. Zahvaljuju¢i njegovim prevodima srpski ¢itaoci mogli su da upoznaju i
niz Geteovih, Helderlinovih, Novalisovih, Hajneovih, Rilkeovih, Traklovih,
Celanovih, Bodlerovih, Sekspirovih, Silerovih, Klajstovih, Kafkinih, Mano-
vih, Heseovih i Frojdovih dela. Zivojinovi¢ je bio prvi dobitnik Nagrade
,»Milo$ N. Duri¢”, Nagrade za zivotno delo Udruzenja knjizevnih prevodilaca
Srbije, kao i niza drugih priznanja.

Pored prevoda Branimir Zivojinovi¢ objavio je i Getiri zbirke pesama,
priredio je nekoliko antologija nemacke i svetske pozije, a niz godina predavao
je prevodenje studentima germanistike na Filoloskom fakultetu u Beogradu.

Povodom desete godi$njice smrti Branimira Zivojinoviéa i devedesete
godisnjice njegovog rodenja grupa nastavnika Filoloskog fakulteta u Beogradu
i Filozofskog fakulteta u Novom Sadu pripremila je ovaj medunarodni tematski
naucni zbornik pod naslovom ,,Prevodenje kao vestina i kao umetnost”. Kao
Sto naslov ve¢ nagovestava, zbornik je posveéen prevodilackim temama u
naj$irem smislu, tako da se prilozi u njemu pored doprinosa Branimira Zivo-
jinovica srpskoj kulturi i srpsko-nemackim knjizevnim i kulturnim vezama
bave i razli¢itim problemima knjizevnog prevodenja, struénim prevodenjem
i nastavom prevodenja.

Priredivaci
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ABOUT THIS BOOK

THE ART AND SKILL OF TRANSLATION
COLLECTION OF PAPERS IN MEMORY
OF THE LIFE AND LEGACY
OF BRANIMIR ZIVOJINOVIC
(1930-2007)

While 2017 marked the 10" anniversary of the death of Branimir Zivo-
jinovi¢, a great literary translator, 2020 marks the 90" anniversary of his birth.

In his multi-decade long career of a translator, Branimir Zivojinovié tran-
slated into Serbian major works of poetry and fiction, mostly from German,
but also from French, English and Russian. Thanks to his translations, Serbian
readers could get acquainted with the literary works of Goethe, Holderlin,
Novalis, Heine, Rilke, Trakl, Celan, Baudelaire, Shakespeare, Schiller, Kleist,
Kafka, Mann, Hesse and Freud. Mr. Zivojinovic’ received the Milo§ N. Purié¢
Award, the lifetime achievement award of the Association of Literary Trans-
lators of Serbia, and many other recognitions.

Besides his translations, Branimir Zivojinovi¢ published four collections
of poems and for many years had taught courses in translation at the Depart-
ment of Germanic studies at the Faculty of Philology in Belgrade.

To mark the 10™ anniversary of the death of Branimir Zivojinovi¢ and the
90™ anniversary of his birth, a group of academics at the Faculty of Philology
of the University of Belgrade and the Faculty of Philosophy in Novi Sad has
curated this international thematic issue of research papers entitled Trans-
lation as Being an Art Form or Skill. As suggested by the title, this publication
is dedicated to the topics of translation and interpreting in a broad sense and
the papers are dedicated to literary and technical translations as well as to
translator education.

Editors
Translated into English by Gordana Vekari¢
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GELEITWORT ZUR FESTSCHRIFT
,, UBERSETZUNGSHANDWERK
UND UBERSETZUNGSKUNST —
BRANIMIR ZIVOJINOVIC ALS UBERSETZER

Die vorliegende Festschrift unter dem Titel ,,Prevodenje kao vestina i kao
umetnost* (z. Dt. Ubersetzungshandwerk und Ubersetzungskunst) erscheint
zu Ehren des serbischen Germanisten, Ubersetzers und Dichters Branimir
Zivojinovié¢ aus Anlass des 90. Jahrestages seiner Geburt. In seiner Heimat
zahlt Branimir Zivojinovi¢ (1930-2007) heute zu den berithmtesten und
bedeutendsten literarischen Ubersetzerinnen und Ubersetzern der zweiten
Hilfte des 20. Jahrhunderts.

Geboren 1930 als Sohn des bekannten Autors, Ubersetzers, Literatur-
kritikers, und Theaterregisseurs Velimir Zivojinovié Massuka (1886—1974)!
und dessen Ehefrau Danica, machte Branimir Zivojinovié¢ 1949 Abitur im
stidserbischen Nis§, wo sein Vater zu jener Zeit Theaterintendant war. Er stu-
dierte Germanistik an der Philosophischen Fakultit Belgrad und arbeitete
danach 25 Jahre lang am Institut fiir Germanistik der Universitét Belgrad,
zuerst als Bibliothekar und dann als wissenschaftlicher Mitarbeiter bzw. als
Deutsch-Lektor. Dort hielt er bis 1980 Ubersetzungskurse fiir Germanistik-
studentinnen und -studenten, wechselte dann zum renommierten Verlagshaus
Srpska Knjizevna Zadruga?® als Lektor, um sich schlieBlich Mitte der 1980er-
Jahre vorrangig seiner Titigkeit als Ubersetzer zu widmen.

Branimir Zivojinovié¢ iibersetzte Gedichte und Prosa, hauptsichlich aus
dem Deutschen, aber auch aus dem Franzosischen, aus dem Englischen und
aus dem Russischen. Zu den bedeutendsten Dichtern, deren Werke er ins
Serbokroatische und ins Serbische libertrug, zihlen Goethe, Schiller, Hol-
derlin, Novalis, Kleist, Heine, Broch, Thomas Mann, Hesse, Kafka, Rilke,
Trakl, Canetti, Frisch und Celan sowie Christopher Marlowe, John Milton,
Shakespeare, Michail Lermontow und Charles Baudelaire. Dariiber hinaus
iibersetzte Zivojinovié wissenschaftliche Prosa, u. a. Werke von Karl Marx,
Sigmund Freud, K. G. Jung, Otto Weininger, Karl Mannheim und Roman
Ingarden®.

Neben seiner iiberaus erfolgreichen Titigkeit als Ubersetzer stellte Zivo-
jinovi¢ auch mehrere Gedichtanthologien zusammen®, verfasste Begleittexte
(Vorworte, Nachworte, Kommentare u. A.) zu Gedichtbinden und Prosawer-
ken, schrieb theoretische Texte und Buchbesprechungen, reflektierte eigene
Ubersetzungserfahrungen oder Ubersetzungsfragen im Allgemeinen und ver-
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offentlichte sogar zahlreiche Gedichte aus eigener Feder. Aulerdem verfasste
er als Autor oder als Koautor deutsch-serbische Worterbiicher, erstellte zusa-
mmen mit der Ubersetzer-Kollegin Dolores Kalodera-Petrovi¢ eine umfang-
reiche Bibliographie zur Goethe-Rezeption in Serbien und in Montenegro
und leistete in vielerlei Hinsicht jahrelang einen ausgesprochen wertvollen
Beitrag zum literarischen Leben in Serbien und Jugoslawien.

Als freischaffender Ubersetzer arbeitete Branimir Zivojinovié bis an
sein Lebensende an der Vermittlung deutschsprachiger Literatur in Serbien
und im jugoslawischen Kulturraum. In den letzten Lebensjahren iibersetzte
er in erster Linie Klassiker und moderne Klassiker der deutschen Literatur,
wie Wieland, Kafka, Musil oder Celan. Zusammen mit dem Belgrader Uni-
versititsgermanisten Prof. Dr. Mirko Krivokapi¢® arbeitete er ab Mitte der
1990er-Jahre an einer reprisentativen Ausgabe der ausgewidhlten Werke
Goethes®. In den letzten zehn Lebensjahren widmete er sich daher besonders
intensiv denjenigen Werken Goethes, bei denen bis dato keine Ubersetzung
ins Serbische vorlag’.

Zivojinovié¢ war Griindungsmitglied des serbischen Literaturiibersetzer-
Verbandes® und wurde von diesem 1968 fiir seine Rilke-Ubersetzung mit
dem Milo§-Duri¢-Preis’ ausgezeichnet. Damit wurde er zum ersten Laureaten
dieser prestigetrachtigen Auszeichnung, die seitdem jéhrlich fiir die beste
Ubersetzung eines bedeutenden literarischen oder geisteswissenschaftlichen
Werkes ins Serbische vergeben wird. 1992 wurde er vom Ubersetzerverband
erneut mit einem Preis geehrt, diesmal filir sein Lebenswerk. Wegen seiner
besonderen Verdienste um die serbische Kultur und um die Kulturbeziehungen
zu den deutschsprachigen Lédndern wurde er aulerdem mit mehreren jugosla-
wischen, serbischen, deutschen und 6sterreichischen Preisen ausgezeichnet.

Branimir Zivojinovi¢’ Ubersetzungen gelten weiterhin als uniibertrefflich
und werden daher gerne und oft neu aufgelegt. Neben der herausragenden
iibersetzerischen Qualitét besteht ihre bahnbrechende Bedeutung auch in der
Auswahl der Werke und Autoren, die ausnahmslos zu den unumstrittenen
Hohepunkten der deutschsprachigen Literatur der letzten zwei Jahrhunderte
zahlen, von Aufklarung, Sturm und Drang, Romantik und Weimarer Klassik,
iiber moderne Klassiker der Jahrhundertwende, bis zu zentralen Werken des
ganzen 20. Jahrhunderts.

Obwohl Literaturiibersetzerinnen und -iibersetzer bedauerlicherweise
zumeist im Hintergrund bleiben und bestenfalls nur einen bescheidenen Be-
kanntheitsgrad erlangen, waren Branimir Zivojinovi¢’ Verdienste fiir serbisch-
deutsche Literaturbezichungen und fiir serbische Literatur im Allgemeinen
so lberragend, dass sein Ruhm unter Literaturinteressierten und Literatur-
kennern in Serbien bis heute ungebrochen fortlebt. In der Natur der Sache
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liegt, dass sein Gesamtwerk eine besondere Bewunderung in entsprechenden
Fachkreisen erwecken: bei Germanisten, Literatur- und Ubersetzungswissen-
schaftlern sowie bei professionellen Ubersetzerinnen und Ubersetzern.

Nach Branimir Zivojinovi¢” Tod 2007 gedachte der Literaturiibersetzer-
Verband des verdienstvollen Kollegen mit einer vollstindigen Bibliographie
seiner Veroffentlichungen, die einen eindrucksvollen Einblick in sein ge-
waltiges Lebenswerk bietet'?. Dartiber hinaus verdffentlichte den Verband
seine gesammelten Interviews in einem Sonderband'. Eine entsprechende
Wiirdigung aus wissenschaftlichen Kreisen steht jedoch bis heute noch aus —
und genau diese Liicke versucht die Festschrift ,,Ubersetzungshandwerk und
Ubersetzungskunst* jetzt zu schlieBen.

Neben Branimir Zivojinovié¢’ Biografie und einer selektiven Bibliographie
seiner Ubersetzungen, theoretischer Texte, Gedichte und anderer Publika-
tionen bietet der vorliegende Sammelband insgesamt 15 iibersetzungs- und
literaturwissenschaftliche Artikel mit folgenden fiinf Themenschwerpunk-
ten: (1) Branimir Zivojinovi¢ als Ubersetzer, Autor und Literaturvermittler,
(2) Literarisches Ubersetzen, (3) Ubersetzerausbildung und Ubersetzungs-
unterricht, (4) Fachiibersetzung und Terminologie und (5) Kulturelle As-
pekte der Ubersetzung. Die Beitriige setzen sich mit aktuellen Fragen der
Ubersetzungswissenschaft und der Ubersetzungspraxis auseinander, weisen
auf besondere Schwierigkeiten bei der Entwicklung der Ubersetzungskom-
petenz hin, analysieren Ubersetzungsmethoden, Ubersetzungsverfahren und
konkrete Losungsversuche und untersuchen die Anwendungsmoglichkeiten
aktueller literatur- und sprachwissenschaftlicher Ansidtze im Rahmen der
Ubersetzungsforschung.

Die Vielfalt der Fragen und Probleme, die dabei aufgeworfen werden,
zeugt von der enormen Komplexitit der Aufgaben, die Ubersetzerinnen
und Ubersetzer bei ihrer Arbeit zu bewiltigen haben, sowie von den unter-
schiedlichen Kompetenzen, die dafiir unerldsslich sind. Indem sie das An-
denken an einen der grofiten serbischen Literaturiibersetzer aller Zeiten ehrt,
mochte die vorliegende Festschrift daher auch einen Beitrag dazu leisten,
der Fachoffentlichkeit und anderen Interessierten die Notwendigkeit einer
angemessenen gesellschaftlichen Wiirdigung des Ubersetzer- und Dolmet-
scherberufes zu vermitteln. Die Herausgeber hoffen, durch dieses Projekt
beiden Zielen zumindest einen Schritt ndher gekommen zu sein.

Jelena Kosti¢ Tomovié
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! Velimir Zivojinovi¢ Massuka (1886—1974) war Germanist, Dichter, Theaterautor, Lite-
ratur- und Theaterkritiker, Theaterintendant, Ubersetzer und Herausgeber der Litera-
turzeitschrift ,,Misao®. Im Mittelpunkt seines Interesses lag jedoch die Arbeit im Theater.
Dementsprechend arbeitete er jahrelang in Belgrad, Ni$ und Skopje als Theaterintendant,
Dramaturg und Regisseur. Einen Einblick in die libersetzerische Tatigkeit von Velimir
Zivojinovi¢ Massuka bietet der Beitrag ,,Velimir Zivojinovi¢ als Ubersetzer von Goethes
Gedichten Willkommen und Abschied und Prometheus in der Zeitschrift Misao™ von
Blazen Stjepanovi€.

2 Srpska Knjizevna Zadruga (z. Dt. Serbische Literatur-Genossenschaft) ist das zweit-
alteste serbische Verlagshaus, das heute noch aktiv ist. Es wurde 1892 von einer Gruppe
namhafter Wissenschaftler und Literaten gegriindet und veréffentlichte seitdem zahlreiche
bedeutende Werke sowohl der serbischen als auch der Weltliteratur.

3 Einen Uberblick iiber Zivojinovi¢’ Ubersetzungen und andere Veréffentlichungen findet
der interessierte Leser in der selektiven Bibliographie im Kapitel ,,Branimir Zivojinovié
als Ubersetzer*.

4 Branimir ZlVQ]lIlOVlC Titigkeit als Herausgeber von Anthologien wird in Ljiljana

Aleksi¢’ Beitrag ,,Ubersetzerinnen und Ubersetzer als Vermittler zwischen Kulturen. Bra-
nimir Zivojinovié¢” Anthologien deutscher Lyrik* ausfiihrlich dargestellt.

5 Mirko Krivokapi¢ (1933-2017) war Professor fiir deutsche Literatur an der Universitdt
Belgrad. Als Goethe-Forscher und Experte fiir deutsche Literatur der Goethezeit war er
Griinder und langjdhriger Vorsitzender der Goethe-Gesellschaft Belgrad und Ehrenmitglied
der Goethe-Gesellschaft in Weimar.

¢ Goethe-Gesellschaft Belgrad wurde 1996 gegriindet, mit dem Ziel, Goethe-Rezeption
in Serbien zu fordern. In diesem Sinne plante die Gesellschaft eine 14-béndige Goethe-
Ausgabe in serbischer Ubersetzung, die jedoch nach Branimir Zivojinovié’ Tod nicht
fertiggestellt werden konnte.

7 Da die serbische Kulturelite bis zum Zweiten Weltkrieg nahezu ausnahmslos iiber
exzellente Deutschkenntnisse verfiigte, wurden Literaturiibersetzungen aus dem Deutschen
erst in der Nachkriegszeit allméhlich fiir Germanistinnen und Germanisten in Serbien
relevant. Obwohl das 14-bindige Projekt letztlich nicht vor Zivojinovi¢’ Tod fertiggestellt
werden konnte, sind immerhin fiinf Béinde erschienen, darunter etliche Erstiibersetzungen.

8 Der Verband Serbischer Literaturiibersetzer wurde 1951 in Belgrad gegriindet.

° Der Preis wurde nach dem fiihrenden serbischen Altphilologen Milo$ N. Puri¢ (1892—
1967) benannt, der u. a. fiir seine Ubersetzungen aus dem Altgriechischen bekannt ist.

10 Kalodera-Petrovi¢, D. (2009). Bibliografija Branimira Zivojinovié¢a. Beograd: UdruZenje
knjizevnih prevodilaca Srbije.

" Gojkovié, D. (Hrsg.) (2010). Da nema prevodilaca — Branimir Zivojinovié u intervjuima.
Beograd: Udruzenje knjizevnih prevodilaca Srbije.
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BRANIMIR ZIVOJINOVIC
KAO PREVODILAC
I KNJIZEVNI RADNIK



Prevodenje je svakako najsrodnije glumi, sviranju i pevanju. Samo, dok
glumci reprodukuju reci svog jezika, a instrumentalni i vokalni umetnici od-
redene tonske velicine fiksirane notama, prevodilac mora na osnovu utvr-
denog predloSka tek da rekonstruise i rekreira kako znacenje i afekte tako i
melodiju, pa sve to ponovo da pretoci u sklop izabranih reci kojima posreduje
oblikovani estetski kvalitet. To jest, on mora istovremeno biti i glumac i muzi-
Car, dok ovoj dvojici nije potrebno da budu i prevodioci (u uzem smislu reci).

Branimir Zivojinovié, ,Beleske o prevodenju”, 1981.
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BRANIMIR ZIVOJINOVIC KAO PREVODILAC
—_ZIVOT I DELO

Svojim radom Branimir Zivojinovié ucinio je i nesto $to se
Cesto previda: on je prevodilacku delatnost izveo iz anonimnosti
u javnost. Cesti prikazi i recenzije njegovih prevoda, njegova
Jjavna istupanja, doprineli su da je javnost izmenila svoj odnos
prema jednoj delatnosti, Ciji su se nosioci, i to ne samo u nasoj
sredini, tradicionalno osecali zapostaljvenim.

Prof. dr Mirko Krivokapié¢
»Prevodilac Branimir Zivojinovi¢”

Branimir Zivojinovi¢ roden je u Beogradu 10. aprila 1930. godine', kao
jedino dete profesorke francuskog jezika Danice Zivojinovié (rod. Radmi-
lovi¢) i poznatog umetnika i kulturnog radnika Velimira Zivojinovi¢a Mas-
suke (1886—1974), germaniste, pesnika, dramaturga, reditelja, kriticara, pre-
vodioca i pozorisnog upravnika u nekoliko vecih srpskih i jugoslovenskih
gradova.

Srednju §kolu Branimir Zivojinovié pohadao je u Smederevskoj Palanci
iu NiSu, gde je 1 maturirao 1949. godine, u Drugoj muskoj gimnaziji. Nakon
toga upisuje se na Filozofski fakultet u Beogradu, na studije germanistike, i
uspesno ih okoncava 1954. godine.

Prva radna iskustva stekao je jos kao srednjoskolac i student. Od 1946. do
1949. bio je ¢lan drame Narodnog pozorista u Nisu, od 1950. do 1951. novinar
u listu Mladi borac u Beogradu, a 1953. pocinje da radi na Filozofskom fakul-
studija, sredinom 1955. godine, postaje asistent za predmet Nemacki jezik i
knjizevnost na Katedri za germanske jezike i knjizevnosti Filozofskog fakul-
teta.

Beogradskim studentima germanistike predavao je gotovo cetvrt veka,
sve do 1980% kada okoncava univerzitetsku karijeru®. Prelazi u Srpsku knji-
zevnu zadrugu, na mesto urednika, a od sredine osamdesetih godina proslog
veka potpuno se posvecuje prevodenju, kojim ¢e se intenzivno baviti sve do
kraja zivota. Preminuo je u Beogradu, 20. avgusta 2007, u 77. godini. Sa su-
prugom Oliverom (rod. Stojanovi¢) imao je dva sina, Dejana i Nikolu.

21



Branimir Zivojinovié po¢eo je da objavljuje jo§ 1947. godine, kao sedam-
naestogodiSnjak, a njegovi znacajniji prevodi nizu se od sredine pedesetih
godina proslog veka, odnosno od 1956, kada izlazi antologija nemacke lirike
koju je priredio sa Ivanom Ivanjijem*. Slede ,,Legende” Tomasa Mana i prve
dve knjige Brohove trilogije ,,Mesecari” 1958, Geteovo ,,Putovanje po Italiji”
1961, bajke braée Grim, nekoliko Sekspirovih komada i Kafkine pripovetke
1963, Rilkeove pesme, Novalisova izabrana dela i Heseov ,,Knulp” 1964, a
zatim, iz godine u godinu, i mnogi drugi prevodilacki poduhvati®.

Osim §to je bio istinski prevodilacki virtuoz, Zivojinovi¢ je bio i gotovo
neverovatno plodan prevodilac. Primera radi, samo za kratak period od 1974.
do 1979. njegova bibliografija broji preko 30 naslova. Smatrao je da pre-
vodilac mora biti ,,vredan i durasan kao Stajerski konj®”, a snagu mu je davala
zelja ,,da svom ¢italiStu pokusa da prenese ponesto od one beskonac¢ne lepote
na koju je putem nailazio, a koju domac¢i ¢italac ne moze da percipira bez
dobrog znanja tudeg jezika”.

Najvise je prevodio sa nemackog, ali i sa engleskog, ruskog i francuskog
jezika, kojima je takode vladao. Osim toga, posredno je prevodio i dela starih
kineskih, japanskih, egipatskih, indijskih i korejskih pesnika®. Srpsku kulturu
zaduZio je prevodima brojnih kapitalnih knjizevnih dela u stihu i prozi, kao
i prevodima znacajne socioloske, psiholoske i filozofske literature (Frojd,
Nice, Marks, Ingarden, Vajninger i dr.). Zahvaljujuci njemu, pored autora koje
smo ve¢ pominjali, srpski ¢itaoci danas na svom jeziku mogu Citati najvaz-
nija ostvarenja klasika i modernih klasika nemacke knjizevnosti, poput Silera,
Helderlina, Klajsta, Hajnea, Trakla, Roberta Valzera, Kanetija, Frisa, Celana i
Bota Strausa. Uz Sekspira, sa engleskog je preveo i Miltona i Mraloa, sa rus-
kog Ljermontova, MandeljStama i Anu Ahmatovu, a sa francuskog Bodlera.

Kako isti¢e Mirko Krivokapi¢, Branimir Zivojinovié¢ vaZio je ,,ne samo
kao izuzetan prevodilac nego, pre svega, kao prevodilac hermetickih i teSkih
autora ¢ije tekstove pre njega niko nije uspesno preveo i kojima je zapravo
samo on bio dorastao®”. Medu takvim, ,,nemoguéim” zadacima koje je Zivo-
jinovi¢ suvereno savladao narocCito se isticu prevodi Rilkeovih pesama,
Geteovog ,,Fausta”, Hajneove poezije i Niceovog ,,Zaratustre”.

Za prevod Rilkeove lirike u vlastitom izboru Branimir Zivojinovi¢ dobio
je 1968. godine Nagradu ,,Milo§ N. Duri¢” Udruzenja knjizevnih prevodi-
laca Srbije'’, koja je upravo te godine i ustanovljena. UKPS ¢e ga 1992.
godine odlikovati i Nagradom za zivotno delo, a za prevodilacke uspehe i
veliki doprinos srpsko-nemackim knjizevnim i kulturnim vezama dobice i niz
drugih znacajnih jugoslovenskih, srpskih, nemackih i austrijskih priznanja.
Isticao je, medutim, da ,,jedina prava nagrada moze biti kad te posle dvadeset
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godina na Dor¢éolu ili u Sjenici sretne dotle nepoznat pristojan ¢ovek i kaze:
’Citao sam: veoma sam uZivao; hvala Vam’.!”

Branimir Zivojinovié¢ smatrao je da prevodenje zahteva zanatsko umecée,
ali da je ono pre svega umetnost, konkretno reproduktivna umetnost, poput
glume ili izvodenja muzike. U skladu s tim, nije verovao da se prevodilackom
vestinom moze ovladati pomocu teorije i pravila: ,,U onoj meri u kojoj je
prevodenje zanat, teorija o njemu bi mogla biti korisna i pozeljna; u onoj
meri u kojoj je umetnost, teorija ne samo §to je bespredmetna nego i Stetna.
Davati nekome savete o prevodenju isto je $to i nekome savetovati kako
da pise pesme. [...] Sto plitkija glava, to sklonija da prevodenje podvrgava
birokratskim kriterijumima i da se uz to sluzi krupnim i lepim re¢ima'?”.

Uvek je isticao da dobar prevodilac pre svega mora izvrsno vladati mater-
njim jezikom, i to njegovim razli¢itim varijetetima, da bi stranu knjizevnost
istinski mogao pribliziti svojim sunarodnicima. I sam je, naravno, bio upravo
takav jezicki znalac.

lako knjizevni prevodioci — nazalost i nepravedno — po pravilu ostaju u
senci, dostignuéa Branimira Zivojinoviéa bila su toliko velika da jednostavno
nisu mogla pro¢i nezapazeno. Njegovi prevodi ve¢ decenijama izazivaju
divljenje u prevodilackim i knjizevnim krugovima, a vreme nimalo nije uma-
njilo njihovu aktuelnost, o ¢emu svedode brojna nova izdanja. Zivojinovié je
umnogome doprineo tome da prevodenje na srpski i1 srpskohrvatski jezik do-
segne nivo koji odgovara savremenim ocekivanjima i potrebama. Predanim
prevodilackim radom omogucio je recepciju mnogih vrhunskih ostvarenja
nemacke i svetske knjizevnosti u Srbiji i Jugoslaviji, zaduzivsi tako trajno
srpske ¢itaoce, srpsku knjizevnu scenu i srpsku kulturu uopste.

Jelena Kosti¢ Tomovié

' Osnovni biografski podaci i podaci o $kolovanju i o univerzitetskoj karijeri Branimira
Zivojinoviéa u ovom tekstu poti¢u iz njegovog dosijea na Filologkom fakultetu u Beogradu
i iz konkursne dokumentacije za njegov izbor u zvanje viseg lektora-predavaca na istom
fakultetu 1980. godine.

2 Tokom rada na Filozofskom i kasnije Filoloskom fakultetu u Beogradu Zivojinovi¢ je
u tri navrata duze odsustvovao iz nastave. Bilo je to 1965-1966, usled jednogodisnjeg
studijskog boravka u Nemackoj, 1971-1973, kada je bio lektor za srpskohrvatski jezik u
Velikoj Britaniji (u Londonu, Birmingemu i Notintemu) i 1975-1976, zbog kontinuiranog
naucnog rada.
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3 U poslednjem izvestaju za izbor Branimira Zivojinoviéa u viseg lektora-predava¢a na
Filoloskom fakultetu u Beogradu 1980. komisija sa zaljenjem konstatuje da na univerzitetu
uopste nema zvanja koje bi bilo primereno za ,,izuzetne doprinose kakvi su — kvantitativno
i kvalitativno — doprinosi B. Zivojinoviéa u oblasti posredovanja izmedu kultura naseg i
nemackog govornog podrucja i u oblasti istrazivanja, kao i za njegov predan i savestan
odnos prema njegovim stalnim i povremenim zaduzenjima u nastavnom i organizacionom
radu”.

4 O Zivojinovi¢u kao priredivacu antologija iscrpno govori tekst Ljiljane A¢imovi¢ ,,Pre-
vodioci kao posrednici izmedu kultura. Antologije nemacke lirike Branimira Zivojino-
vica”, koji ¢e cCitalac na¢i nesto kasnije u ovom zborniku.

5 Podaci o prevodima Branimira Zivojinovi¢a poti¢u iz njegove selektivne bibliografije
koju je izradio Blazan Stjepanovié, a koja sledi odmah nakon ovog teksta.

6 Zivojinovié, B. 1981. Beleske o prevodenju. U Raji¢, Lj. (priredio). Teorija i poetika
prevodenja. Beograd: Prosveta, 267.

7 Gojkovi¢, D. 1992. Pet pitanja Branimiru Zivojinoviéu. U Mostovi, god. 23, 1/2, 58.

8 Up. Krivokapi¢, M. 2011. Prevodilac Branimir Zivojinovi¢. U Nemacka knjizevnost.
Clanci i rasprave. Novi Sad: Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica.

9 Krivokapié¢, M. 2011. Prevodilac Branimir Zivojinovi¢. U Nemacka knjizevnost. Clanci
i rasprave. Novi Sad: Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, 690.

10 Zivojinovié je bio jedan od ¢lanova-osnivada Udruzenja knjizevnih prevodilaca Srbije
1951. godine.

11 Zivojinovi¢, B. 1981. Beleske o prevodenju. U Rajié, Lj. (priredio). Teorija i poetika
prevodenja. Beograd: Prosveta, 272.

12 Zivojinovi¢, B. 1981. Beleske o prevodenju. U Raji¢, Lj. (priredio). Teorija i poetika
prevodenja. Beograd: Prosveta, 266, 269.
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BlazZan Stjepanovi¢”
Univerzitet u Novom Sadu, Filozofski fakultet
Srbija

BRANIMIR ZIVOJINOVIC
_ SELEKTIVNA BIBLIOGRAFIJA

UDC 012 Zivojinovi¢ B.

Povodom izlaZzenja zbornika posveéenog Branimiru Zivojinoviéu, pre-
vodiocu i pesniku koji je svojim prevodilackim umecem ostavio neizmeran
1 neizbrisiv trag u nasoj knjizevnosti, smatrali smo korisnim da kao uvid u
njegov rad prilozimo i ovu selektivnu bibliografiju. Njena svrha je da pre-
gledno, hronoloski pruzi uvid u najvaznije radove ovog velikog jezi¢kog
znalca i erudite.

Bibliografija je podeljena u tri celine: 7 Prevodi Branimira Zivojinovica,
1I Clanci, tekstovi, intervjui i recnici Branimira Zivojinovi¢a i III Lirika Bra-
nimira Zivojinovi¢a. U okviru svake celine bibliografske jedinice sloZene su
hronoloski, prema godini izdanja, a u okviru svake jedinice abecedno, prema
naslovu publikacije. Opis bibliografskih jedinica dat je na pismu publikacije.
Bibliografija je uradena po medunarodnim standardima za bibliografski opis
monografskih i serijskih publikacija: ISBD(M), ISBD (CP). Kao izvor infor-
macija o bibliografskim jedinicama kori$¢eni su uzajamna bibliografsko-
kataloska baza podataka COBIB.SR i lisni katalog Biblioteke Filozofskog
fakulteta u Novom Sadu'.

1 Prevodi Branimira Zivojinovi¢a

1953.

1. Simplicisimus : roman / Grimelshauzen ; [preveo Nikola Popovi¢ ;
stihove prepevao Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Prosveta, 1953.
— XXIII, 533 str.
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1954.

. Moderna komedija / Dzon Golsvordi ; [prevele s engleskog Olga Mar-

janovi¢ (knj. I), Vera Stoji¢ (II knj.), Ljubica Popovi¢ (III knj.), Pred-
govor i Meduigre preveo Borivoje Nedi¢, stihove preveli Mihailo Por-
devi¢ i Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Prosveta, 1954. - 860 str.

1955.

. Lazni Neron / L. Fojhtvanger ; [preveo s nemackog originala Branimir

Zivojinovi¢]. - Beograd : Omladina, 1955. - 431 str.

1956.

. Antologija novije nemacke lirike / [sastavili i preveli Ivan Ivanji i

Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Nolit, 1956. - 252 str.

1958.

. Balada o Tilu Ojlenspigelu [Pozori$ni program] : balada u dva dijela sa

prologom i epilogom / prema starim lakrdijama sastavio Ginter Vajz-
born ; preveo Branimir Zivojinovi¢ ; reditelj Jurislav Koreni¢. - Sara-
jevo : Malo pozoriste, 1958. - 1 program.

. Legende / Tomas Man ; [preveo sa nemackog Branimir Zivojinovic]. -

Beograd : Omladina, 1958. - 464 str.

. Mesecari. Knj. 1, 2, 1888. Pazenov ili romantika. 1903. ES ili anarhija

/ Herman Broh ; preveo Branimir Zivojinovié. - Beograd : Nolit, 1958.
- 330 str.

1961.

. Herman Hese / [preveo Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Mlado

pokolenje, 1961. - XXIII, 342 str.

1962.

. Putovanje po Italiji / Johan Volfgang Gete ; [s nemackog preveo Bra-

nimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Prosveta, 1962. - 445 str.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21

1963.

Bajke / Braé¢a Grim ; [izbor i prevod Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd
: Prosveta, 1963 . - 162 str.

Bura ; Nenagradeni ljubavni trud / Viljem Sekspir ; [preveli Zivojin
Simi¢, Sima Pandurovi¢, Branimir Zivojinovié]. - Beograd : Kultura,
1963. - XXVIII, 200 str.

Henri Sesti. Deo 1 ; Henri Sesti. Deo 2 : istorijske drame / Viljem
Sekspir ; [preveli Sasa Petrovi¢, Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd :
Kultura, 1963. - 238 str.

Henri Sesti. Deo 3 ; Henri osmi : istorijske drame / Viljem Sekspir
; [preveli Sasa Petrovi¢, Branimir Zivojinovi¢, Borivoje Nedi¢]. -
Beograd : Kultura, 1963. - 265 str.

Pripovetke / Franc Kafka ; [prevod Branimira Zivojinoviéa ; izbor
Milan V. Dimi¢]. - Beograd : Narodna knjiga, 1963. - 356 str.

Razlika izmedu Demokritove i Epikurove filozofije prirode : sa do-
datkom / Karl Hajnrih Marks ; [prevodilac Branimir Zivojinovié ]. -
Beograd : Kultura, 1963. - XIX, 104 str.

1964.

Izabrana dela / Novalis ; izbor izvrS$io Zoran Gluscevic ; preveo i pre-
pevao Branimir Zivojinovié. - Beograd : Nolit, 1964. - 358 str.

Knulp : tri pripovesti iz Knulpovog Zivota / Herman Hese ; [preveo
Branimir Zivojinovi¢]. - 1. izd. - Beograd : Rad, 1964. - 90 str

Pesme / Rajner Marija Rilke ; [izbor i prevod Branimir Zivojinovi¢]. -
Beograd : Zavod za izdavanje udzbenika, 1964. - 176 str.

Preobrazaj i druge pripovetke / Franc Kafka ; [preveo Branimir Zivo-
jinovi¢]. - 1. izd. - Beograd : Rad, 1964. - 117 str.
1965.

Bajke / bpaha I'pum ; [n360p u npesox bpannmup XKusojunosuh]. -
beorpan : IIpocsera, 1965. - 162 c1p.

. Birokratija i javnost / Karl Marks ; [izbor, pogovor Dragoljub Micu-

novi¢ ; prevod Branimir Zivojinovié, Ljubomir Tadi¢]. - Beograd :
,,Vuk Karadzi¢”, 1965. - 156 str.
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

1968.

Dela. Tom 1, [April 1835 — mart 1843] / Karl Marx, Friedrich Engels ;
[preveo Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Institut za medunarodni
radnicki pokret : Prosveta, 1968. - XXXV, 526 str.

Ideologija i utopija / Karl Manhajm ; [preveo Branimir Zivojinovi¢].
- Beograd : Nolit, 1968. - LXX, 292 str.

Jlupuka / Pajaep Mapwuja Purke ; n300p, npeBon U komeHTap bpa-
numup Kusojunosuh. - beorpan : IIpocsera, 1968 . - 203 crp.

1969.

Juesnnny : 1910-1923 / ®pann Kadxa ; [mpesenu Bepa Crojuh u
Bpanumup Kusojunoruh]. - beorpan : Cpricka KiMKEBHA 3a/pyTa,
1969. - XX, 534 ctp.

1970.

De profundis / I'eopr Tpakix ; ¢ Hemaukor npeseo bpanmmup XKuso-
juHOBHA.

V: Jletoniuc Marure cprcke. - 146, 406, 4 (okrobap 1970), crp. 398—
399.

Oszapena jeceH : (Verklirter Herbst) / I'eopr Tpaxi ; ¢ Hemadkor mipe-
Beo bpannmup JXKusojunosuh. V: Jletonumc Martume cpricke. - 146,
406, 4 (oxtobap 1970), ctp. 398.

[Mponehe mymre : (Frithling der Seele) / T'eopr Tpakn ; ¢ Hemadkor
npeseo bpannmup XXusojunosuh.

V: Jleroriuc Maturie cprcke. - 146, 406, 4 (oxtobap 1970), ctp. 403—
404.

ITythuk : (Der Wanderer) / I'eopr Tpaki ; ¢ Hemaukor npeBeo bpa-
HuMUp JKuBojuHoBHh.
V: Jleroniuc Marune cpricke. - 146, 406, 4 (oxtobap 1970), ctp. 404.

1971.

Cvece zla / tekst priredio i komentare napisao Radivoje Konstantino-
vi¢ ; [prevodioci Branimir Zivojinovic’, Nikola Bertolino, Borislav
Radovi¢]. - Beograd : Narodna knjiga, 1971. - XCVII, 393 str.



31.

32.

33.

34.

35.

Istorija nemacke knjizevnosti / Fric Martini ; preveli Vera Stoji¢
(predgovor, poglavlja I-XV) i Branimir Zivojinovi¢ (poglavlja XVI-
XIX). - Beograd : Nolit, 1971. - 710 str.

O saznavanju knjizevnog umetni¢kog dela / Roman Ingarden ; [pre-
veo Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Srpska knjizevna zadruga,
1971. - X111, 412 str.

1972.

Velika basnarica u kojoj su basne iz svih krajeva sveta / ilustrovao
Janu$ Grabjanski ; [preveli Branimir Zivojinovié... i dr.]. - Beograd :
BIGZ : Prosveta, 1972. - 158 str.

1973.

San i pomracenje / Georg Trakl ; izbor, prevod i pogovor Branimir
Zivojinovié. - Beograd : Prosveta, 1973. - 213 str.

1975.

Cveée zla ; Pariski splin ; O pesni¢koj umetnosti / Sarl Bodler ; [Cveée
zla preveo Branimir Zivojinovié¢, Pariski splin preveo Borislav
Radovi¢, O pesnickoj umetnosti izabrao i preveo Borislav Radovié].
- Beograd : Srpska knjiZzevna zadruga, 1975. - XX, 302 str.

1976.

36. Antologija nemacke lirike XX veka / priredili Ivan V. Lali¢ i Branimir

37.

38.

Zivojinovi¢ ; predgovor Mirko Krivokapi¢ ; biblio-biografske be-
leske i pogovor Branimir Zivojinovi¢ ; [preveli Slobodan Glumac,
Ivan Ivanji, Zvonimir Kosti¢-Palanski, Ivan V. Lali¢, Bosko Petrovi¢
i Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Nolit, 1976 . - 339 str.

Naucna fantastika, aksiologija, kritika / Stanislav Lem ; [preveo sa
nemackog Branimir Zivojinovi¢].

U: Nauéna fantastika / [izbor i predgovor Zoran Zivkovi¢]. - Beograd
: Beogradski izdavacko-graficki zavod, 1976. - Str. 18—69.

Zaslepljenost / Elijas Kaneti ; [preveo Branimir Zivojinovi¢]. - Beo-
grad : Prosveta, 1976. - 2 knj. (348 ; 305 str.)
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39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

1977.

Pesme / Johan Volfgang Gete ; preveli Velimir Zivojinovi¢, Branimir
Zivojinovié ; izbor, predgovor, komentari i bibliografija Branimir Zi-
vojinovi¢. - Beograd : BIGZ, 1977. - 433 str.

1978.

Celokupne pripovetke / Franc Kafka ; preveo s nemackog Branimir
Zivojinovié. - Beograd : Nolit, 1978. - 546 str.

Dnevnici: 1914-1923. : dnevnici s putovanja : varijante / Franc Kafka
; preveli s nemackog Vera Stoji¢, Branimir Zivojinovié. - Beograd :
Nolit, 1978. - 386 str.

Preobrazaj / Franc Kafka ; [preveo Branimir Zivojinovié¢ ; likovno-
graficka oprema Bogdan Kr$i¢]. - Beograd : Narodna knjiga, 1978.
- 83 str.

Princ Fridrih od Homburga. Deo 1-2 (I-V ¢in) / Hajnrih fon Klajst ;
preveo Branimir Zivojinovié. - [B.m. : b.i., 1978]. - 26, 17 str.
U: Mostovi; 33, 34.

1979.

Herman Lauser ; Petar Kamencind ; Knulp / Herman Hese ; [priredio
Zoran Gluscevi¢; preveli Mihailo Smiljani¢, Paulina Lebl-Albala,
Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Slovo ljubve, 1979. - 343 str.

Istorijske drame [Brajevo pismo] : Henri VI : u etiri sveske. Sv. 2—4/
Viljem Sekspir ; preveli Sasa Petrovi¢ i Branimir Zivojinovié. - Beo-
grad : ,,Filip Visnji¢”, 1979 . - 202, 230, 222 str.

Narcis i Zlatousti / Herman Hese ; [priredio Zoran Gluscevic; preveo
Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Slovo ljubve, 1979. - 291 str.

Valter Kempf i druge pri¢e / Herman Hese ; [priredio Zoran Glusce-
vi¢; preveli Branimir Zivojinovi¢, Sonja Perovi¢]. - Beograd : Slovo
ljubve, 1979. - 313 str.

1980.

Faust. Deo 1/ Johan Volfgang Gete ; preveo Branimir Zivojinovié. -
Beograd : Srpska knjizevna zadruga, 1980. - XXVII, 246 str.



49.

50.

51.

Izabranik / Tomas Man ; [s nemackog preveo Branimir Zivojinovié ;
pogovor Dragan Stojanovic]. - Novi Sad : Matica srpska, 1980. - 397
str.

Pripovetke. Knj. 1 / Tomas Man ; [s nemackog preveli Milo§ Pordevié
... etal.]. - Novi Sad : Matica srpska, 1980. - 465 str.

Pripovetke. Knj. 2 / Tomas Man ; [s nemackog preveli Milo§ Pordevi¢
... etal.]. - Novi Sad : Matica srpska, 1980. - 442 str.

1982.

52.Ifigenijana Tavridi ; Torkvato Taso ; Faust. Deo 1/Johan Volfgang Gete

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

; [u redakciji Branimira Zivojinoviéa ; preveli Velimir Zivojinovié,
Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Rad, 1982. - 369 str.
Mesecari. Knj. 1-2, 1888. Pazenov ili romantika. 1903. ES§ ili anarhija

/ Herman Broh ; preveo Branimir Zivojinovi¢ ; predgovor Slobodan
Grubaci¢. - Beograd : Nolit, 1982. - 403 str.

Mesecari. Knj. 3, 1918. Hugenau ili trezvenost / Herman Broh ; preveo
Branimir Zivojinovi¢ ; predgovor Slobodan Grubagi¢. - Beograd :
Nolit, 1982. - 337 str.

Poezija i stvarnost : (izbor) ; Putovanje po Italiji : (izbor) / Johan Volf-
gang Gete ; [u redakciji Branimira Zivojinovi¢a ; preveli Erih Kos,
Jovan Bogitevi¢, Branimir Zivojinovié ; priredio Branimir Zivoji-
novic¢]. - Beograd : Rad, 1982. - 411 str.

Spisi o knjizevnosti i umetnosti : (izbor) ; Maksime i refleksije : (iz-
bor) / Johan Volfgang Gete ; [u redakciji Branimira Zivojinoviéa ;
preveli Milo§ Pordevi¢, Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Rad,
1982. - 391 str.

1983.

Montok : pripovest / Maks Fri§ ; [preveo Branimir Zivojinovi¢]. -
Beograd : Prosveta, 1983. - 209 str.

Narcis i Zlatousti / Herman Hese ; [preveo Branimir Zivojinovié ; pri-
redio Slavko Marojevic¢]. - Sarajevo : Svjetlost, 1983. - 233 str.

Stepski vuk ; Prekinuti Skolski ¢as ; Hodoc¢asé¢e / Herman Hese ; [pre-
veli Sonja Perovi¢, Mihailo Smiljani¢, Branimir Zivojinovi¢]. - [2.
izd.]. - Beograd : Narodna knjiga : Beogradski izdavacko-graficki
zavod : Slovo ljubve, 1983. - 283 str.
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1985.

60. Beli se jedno jedro samo : ljubavne i druge pesme / Mihail Ljermontov

61.

62.

63.

64.

; preveli Branimir Zivojinovi¢, Jovan Janiéijevié, Ljubisa Bagi¢ ;
priredio Branimir Zivojinovi¢. - Beograd : Vajat, 1985. - 90 str.
Faust. Deo 2 / Johan Volfgang Gete ; preveo Branimir Zivojinovié. -
Beograd : Srpska knjizevna zadruga, 1985. - 366 str.

1986.

Izabrane pesme / Rajner Marija Rilke ; izbor, predgovor, prevod i
napomene Branimir Zivojinovié. - Beograd : Nolit, 1986. - XV, 226 str.

1987.

Demijan : povest o mladosti Emila Sinklera / Herman Hese ; preveo
s nemackog Branimir Zivojinovié. - 3. izd. - Beograd : Beogradski
izdavacko-graficki zavod, 1987. - 160 str.

Istorija srpske revolucije : [1804—1813] / Gedeon Ernest Mareti¢ ;
preveo Branimir Zivojinovi¢ ; predgovor napisao Roman Muli¢. -
Beograd : ,,Filip Visnji¢”, 1987. - 295 str.

65. Novi nemacki bez muke / napisala Hilde Schneider ; preveo i1 adaptirao

66.

67.

Branimir Zivojinovié ; ilustrovao J.-L. Goussé. - Beograd : Nolit,
1987. - VIII, 422 str.

Srpska narodna pesma u nemackoj knjizevnosti / Milan Curéin ; [s
nemackog preveo Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Narodna bibli-
oteka Srbije ; Pancevo : Narodna biblioteka ,,Veljko Vlahovi¢”, 1987.
- 199 str.

Zapisi Maltea Lauridsa Brigea i druga proza / Rajner Marija Rilke ;
izbor, prevod i napomene Branimir Zivojinovié. - Beograd : Srpska
knjizevna zadruga, 1987. - 307 str.

1988.

68. Naseljeni u meducarstvu : austrijska savremena lirika / izbor i prevod

[i predgovor] Branimir Zivojinovi¢. - [1. izd.]. - Ni§ : Gradina, 1988.
- 194 str.



69.

70.

71.

72.

73.

74.

Ostroumni plemi¢ Don Kihot od Mance / Migel de Servantes ; [pre-
veo Dusko Vrtunski ; stihove preveli Branimir Zivojinovié¢, Dusko
Vrtunski ; pogovor Sreten Mari¢. - Novi Sad : Matica srpska ; Beograd
: Vajat, 1988. - 2 knj. (434; 491 str.)

1989.

Bio je divan mesec maj : izabrane ljubavne pesme / Hajnrih Hajne ;
izbor i prevod Branimir Zivojinovi¢. - Beograd : Vajat, 1989. - 114 str.

Tako je govorio Zaratustra : knjiga za sve i ni za koga / Fridrih Nice
; preveo Branimir Zivojinovié ; prevod redigovao i predgovor napi-
sao Mihailo Duri¢. - Beograd : Beogradski izdavacko-grafi¢ki zavod,
1989. - 404 str.

1990.

Izabrane pesme / Georg Trakl ; izbor i prevod Branimir Zivojinovié. -
Beograd : Srpska knjizevna zadruga, 1990. - 204 str.

Prvi bol / Franc Kafka ; izabrao i priredio Flavio Rigonat ; [preveli
s nemackog Vera Stoji¢, Branimir Zivojinovi¢]. - Beograd : Haos,
1990. - 253 str.

1991.
Cetiri pesme o rekama / Fridrih Helderlin ; preveo Branimir Zivoji-

novic.
U: Knjizevna revija. - 5, 47-48, 1991, str. 8-9.

75.Poezija; Proza; Vestackirajevi/ Sarl Bodler ; izbor, pogovor i komentari

76.

Radivoje Konstantinovi¢ ; [prevodioci Branimir Zivojinovié¢, Nikola
Bertolino, Borislav Radovi¢, Radivoje Konstantinovi¢, Marko Kata-
ni¢, Izabela Konstantinovi¢, Jugana Stojanovi¢]. - Novi Sad : Svetovi,
1991. - 470 str.

1992.
Dve vojske / Stiven Spender ; preveo s engleskog Branimir Zivoji-
novic.
U: Knjizevna re€. - 21, 393-394, 1992, str. 31.
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77.

78.

79.

80.

81.

Igra dinduvama : pokusaj zivotopisa Majstora Jozefa Knehta, zajedno
sa Knehtovim spisima iz zaostavstine / Herman Hese ; preveo s ne-
mackog Branimir Zivojinovié. - Beograd : BIGZ, 1992 . - 558 str.

Iz Dvadeset Cetiri soneta / Lujza Labe ; izbor i prevod s francuskog
Branimir Zivojinovié.
U: Mostovi. - God. 23, br. 1/2 (89/90) (1992), str. 41-43.

Kisa / Filip Edvard Tomas ; preveo s engleskog Branimir Zivojinovié.
U: Knjizevna re€. - 21, 393-394, 1992, str. 31.

Svet u ratu, V / Herbert Rid ; preveo s engleskog Branimir Zivojinovié.
U: Knjizevna rec. - 21, 393-394, 1992, str. 31.

1993.

Bura / Viljem Sekspir ; preveo Branimir Zivojinovi¢. - Beograd : Vajat
: Srpska knjiZzevna zadruga : BIGZ, 1993. - 111 str.

82. Didroova macka : izabrane pesme / Mihael Kriger ; preveli s nemackog

83.

84.

85.

86.

87.

Drinka Gojkovié, Branimir Zivojinovié, Virdzinija Pasku. - Vr$ac :
Knjizevna opstina Vrsac, 1993. - 76 str.

Hleb i vino : izabrane pesme / Fridrih Helderlin ; izbor Branimir Zivo-
jinovié ; prevod Branimir Zivojinovi¢, Ivan Lali¢ ; predgovor Pjer
Berto ; napomene Mirko Krivokapi¢. - Beograd : Srpska knjizevna
zadruga, 1993. - XXIII, 294 str.

Kralj Lir / Viljem Sekspir ; preveo Branimir Zivojinovi¢. - Beograd
: Vajat : Srpska knjizevna zadruga : Beogradski izdavacko-graficki
zavod, 1993. - 163 str.

Marija Stjuart : tragedija / Fridrih Siler ; prev. s nem. Branimir Zivo-
jinovic.

U: Mostovi. - God. 24, br. 94/95 (1993), str. 155-222.

1994.

Nsry6spenn paj / [lon MuntoH ; nipeB. ca eHr. je3. bpanumup JXKuo-
juHOBHA.
V: Mocrogu. - T'ox. 25, 6p. 100 (1994), ctp. 595-916.

O ucropwujckoj vaynu : ornenu / Jupren Koka ; u36op Jupren Koka u
Amnnpej Mutposuh ; moroBop Axnapej Mutposuh ; mpeBeo ¢ HeMauKor



88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

bpanumup JKusojurosuh. - beorpan : Cpricka KibH)KEBHA 331pyra,
1994. - 345 crp.

[Tpurnoetke / ®pann Kadxka ; [mpeBeo bpanumup XKupojunosuh]. -
[1. u3n.]. - beorpan : Hosa, 1994. - 279 ctp.

Tpoun u Kpecuna / Bumsem llexcrvp ; npeseo bpanumup XKnsoju-
Hosuh. - beorpan : Bajar : Cpricka kwmxeBHa 3anpyra : BUI'3, 1994.
- 163 cp.

1995.

IlecHuuka 3aBelITama / aHTOIOTHja CBETCKE [TOE3Hje Y U300y U mpe-
Boay bpanmmupa JKusojunoBuha ; [umycTpanuje u ompema JoBaH
Januhujesuh]. - beorpan : Unea, 1995 . - 231 ctp.

Tumon Atumanus / Bussem Illexcrup ; npeseo bpanumup XKusoju-
HoBwuh. - beorpan : Cpricka KiHkeBHa 3aapyra : Bajar : beorpaacku
n3aBavyko-rpadudky 3asoxa, 1995. - 117 crp.

Tut Aunponux / Bussem Ilexcnup ; npeseo bpanumup JKuBojuno-
Buh. - beorpax : Bajar : Cpricka kmmxeBHa 3aapyra : beorpaackn
n3aBavyko-rpaduyky 3asoxd, 1995. - 121 crp.

1996.

Jesuna Opieancka / @puapux llunep ; ¢ Hemadkor npeBeo bpaxu-
mup Kuojunoruh.

V: Tluemo. - 12, 46/47 (1996/1997), ctp. 75-186.

1997.
Covek bez svojstva / Robert Muzil ; s nemac¢kog preveo Branimir
Zivojinovié.
U: RecC. - 4, 31 (1997), str. 41-52.
®aycr / Joxan Bondranr I'ere ; npereo bpanumup XKuojunoswuh ;

[mayctpanuje bocubka Kuhesar-ITonosuh]. - Ilomropuna : LIA/],
1997. - 548 ctp.

Hajnrih iz Ofterdingena : roman / Novalis ; preveo Branimir Zivoji-
novié. - Beograd : Paideia, 1997. - 182 str.
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97. Xepman u Jloporeja / Joxan Bondranr I'ete ; nmpereo bpanumup
’Kusojunosuh ; noroBop Mupko Kpusokanuh. - beorpaz : Bajar,
1997. - 87 ctp.

98. Jlupuka / Pajaep Mapuja Pusnike ; [mpeBeo bpanumup JKusojunosuhl].
- Beorpan : Haponna kmura — Anda, 1997. - 93 ctp.

99. HemupHa BiagaBMHA W CMPT €HIVIECKOT Kpasba Exsapma pyror /
Kpuctudop Mapro ; ¢ errneckor npeseo bparnumup JKnsojurosuh.
U: [Mucwmo. - 13, 49 (1997), ctp. 31-128.

100. O krajnjim zivotnim svrhama / Oto Vajninger ; preveo [i registar
izradio] Branimir Zivojinovié¢ ; pogovor Vladeta Jeroti¢. - Beograd
: Paideia, 1997. - 218 str.

101. Ile’cer cenam mecama ucrox pHUX Bemaa / Kpuctujan MopreH-
IITEpH ; ¢ HeMavKor npeBeo bpanumup JKusojunoBuh.
V: ITucmo. - 13, 49 (1997), ctp. 198-230.

1998.

102. Antologija ekspresionisticke lirike / priredio Srdan Bogosavljevic ;
[preveli Srdan Bogosavljevi¢, Branimir Zivojinovi¢, Slobodan Glu-
mac, Ivan V. Lali¢]. - [1. izd.]. - Novi Sad : Svetovi, 1998. - 242 str.

103. Lws y ipaBy / Pynond ¢on Jepunr ; npeBeo ¢ Hemaukor bpanumup
JKusojunosuh ; morosop CreBan Bpauap. - [loxropuna : LW/ ;
Beorpan : Cryx6enu muct ; HoBu Can : UznaBauka KebnKapHUIA
3opana Crojanosuha, 1998. - 590 cTp.

104. Jenno npujaresbcTBO : mucMa MuieBe U Anbepra AjHinTajHa Xene-
uu Capuh / [mpupenno] Munan [Tonouh ; mrcMa rnpeBeo ca Hemau-
xor bpanumup XXusojunosuh. - [logropuua : LA/, 1998. - 324 ctp.

105. Parovi, prolaznici / Boto Straus ; preveo Branimir Zivojinovié ;
predgovor Josip Babi¢. - Beograd : Nolit, 1998. - 193 str.

106. Pomoénik / Robert Valzer ; preveo sa nemackog Branimir Zivo-
jinovi¢. - Beograd : Clio, 1998. - 236 str.

107. Zakonodavstvo i1 pravna nauka / Fridrih Karl fon Savinji ; preveo s
nemackog Branimir Zivojinovi¢ ; pogovor Stevan Vracar. - Podgo-
rica : CID, 1998 . - 207 str.



108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

1999.

Faust : tragedija / Johan Volfgang Gete ; preveo s nemackog Branimir
Zivojinovié. - Sremski Karlovci ; Novi Sad : Izdavacka knjizarnica
Zorana Stojanovica ; Beograd : Geteovo drustvo, 1999. - 647 str.
Fridrih Ni¢e / Horst Althaus ; preveo Branimir Zivojinovié. - Pod-
gorica : CID, 1999. - 514 str.

Mysterium Coniunctionis : istrazivanja o razdvajanju i spajanju du-
Sevnih suprotnosti u alhemiji. Knj. 1/ Karl Gustav Jung ; uz saradnju

Marije-Lujze fon Franc ; preveo Branimir Zivojinovi¢. - Beograd :
Atos, 1999. - 354 str.

2000.

Lirika : izbor iz poetskog dela / Rajner Marija Rilke ; preveo Brani-
mir Zivojinovié. - Beograd : BMG, 2000. - 137 str.
Lirski intermeco / Hajnrih Hajne ; preveo Branimir Zivojinovié. -
Beograd : Gutenbergova Galaksija, 2000. - 120 str.

Pesme / Herman Hese ; izabrao i preveo Branimir Zivojinovié. - [1.
izd.]. - Beograd : Metaphysica, 2000. - 150 str.

Smrt u Trstu : minijature iz Zivota Lihtenberga, Vinkelmana, Storma
/ Volfgang Esker ; preveli Branimir Zivojinovi¢ i Zivota Filipovi¢. -
Novi Sad : Osvit, 2000. - 90 str.

Zamenjene glave / Tomas Man ; preveo Branimir Zivojinovié. -
Beograd : Srpska knjizevna zadruga, 2000. - 101 str.

2001.

116. Antologija nemacke lirike : od Getea do nasih dana / [priredio] Mirko

117.

118.

Krivokapi¢. - Sremski Karlovci ; Novi Sad : 1zdavacka knjizarnica
Zorana Stojanovica, 2001. - 454 str.

Antologija nemacke ljubavne poezije / izbor, prepev i napomene
Branimir Zivojinovi¢. - Beograd : Gutenbergova galaksija, 2001.
(Valjevo : ,,Topalovi¢”). - 241 str.

Preobrazaj i druge price / Franc Kafka ; izbor Marko Nedi¢ ; prevod
s nemackog i pogovor Branimir Zivojinovi¢. - Beograd : Srpska
knjizevna zadruga, 2001. - 105 str.
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119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

Privreda i pravo : prema materijalistickom shvatanju istorije / Rudolf
Stamler ; preveo s nemackog Branimir Zivojinovié ; pogovor Stevan
K. Vracar. - Beograd : Sluzbeni list SRJ ; Podgorica : CID, 2001. -
567 str.

2002.

Cudesni sviraé : bajke / Bra¢a Grim ; [preveo Branimir Zivojinovié ;
priredio Nikola Strajni¢]. - Zemun : Dragani¢, 2002. - 61 str.

O Zudnji, o strasti, o bolu : [pesme] / Elza Lasker-Siler ; sa nemackog
preveo Branimir Zivojinovié. - Vr$ac : KnjiZevna opstina Vrsac,
2002. - 88 str.

Pesme ; 1z autobiografije ; Misli / Johan Volfgang Gete ; izbor i
prevod Branimir Zivojinovi¢. - Beograd : Geteovo druitvo, 2002.
- 225 str.

Umetnik u gladovanju / Franc Kafka ; preveo s nemackog Branimir
Zivojinovi¢. - Podgorica : Gramatik, 2002. - 159 str.

2003.

Celokupne pripovetke / Franc Kafka ; preveo sa nemackog Branimir
Zivojinovi¢. - Beograd : Mono & Mafiana press, 2003. - 518 str.

Gete : Zivot i delo / Rihard Fridental ; preveo Branimir Zivojinovié.
- Podgorica : CID, 2003. - 600 str.

Godine ucenja Vilhelma Majstera / Johan Volfgang Gete ; preveli s
nemackog Vera Stoji¢, Gligorije Ernjakovi¢ ; stihove preveli s ne-
mackog Velimir Zivojinovi¢, Branimir Zivojinovié. - Sremski Kar-
lovci ; Novi Sad : Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanoviéa ; Beo-
grad : Geteovo drustvo, 2003. - 559 str.

2004.

Pismo ocu / Franc Kafka ; izabrao i priredio Flavio Rigonat ; [preveli
s nemackog Branimir Zivojinovié ... et al.]. - Beograd : LOM, 2004.
- 272 str.

Zapadno-istocni divan ; Herman i Doroteja / Johan Volfgang Gete ;
preveo s nemackog Branimir Zivojinovi¢ ; [napomene Mirko Krivo-



129.

130.

131.

132.

133.

kapi¢, Branimir Zivojinovié¢]. - Sremski Karlovci ; Novi Sad : Izda-
vacka knjizarnica Zorana Stojanovica ; Beograd : Geteovo drustvo,
2004. - 386 str.

2005.

Simboli preobrazaja : analiza predigre za shizofreniju / Karl Gustav
Jung ; preveo s originala Branimir Zivojinovié. - Beograd : Atos,
2005. - 496 str.

2006.

Covek bez osobina : roman / Robert Muzil ; preveo Branimir Zivo-
jinovi¢ ; pogovor Mirko Krivokapi¢ ; [ilustracije Bosiljka Ki¢evac-
Popovi¢]. - Podgorica : CID ; Beograd : Nevski, 2006. - 1268 str.

Povest o Abderi¢anima / Kristof Martin Viland ; s nemackog preveo
Branimir Zivojinovi¢. - 1. izd. - Beograd : Alexandria Press, 2006.
- 416 str.

Sa vrhova svetske lirike : prepevi / [preveo i priredio] Branimir Zivo-

jinovi€. - Beograd : Srpska knjizevna zadruga, 2006. - XI, 311 str.

2007.

Geteove misli : kroz dela, pisma, razgovore / izabrao i preveo Bra-
nimir Zivojinovi¢. - Beograd : Artist, 2007. - 450 str.

134. Pesme / Paul Celan ; preveo Branimir Zivojinovi¢. - 1. izd. - Beograd

135.

136.

: Metaphysica, 2007. - 249 str.

2008.

Fuga smrti / Paul Celan ; preveo Branimir Zivojinovié¢ ; pogovor i
prirediva¢ Mirko Krivokapié. - Beograd : Nolit, 2008. - 345 str.

2009.

Istorija evropskog mentaliteta : glavne teme u pojedina¢nim prika-
zima / priredio Peter Dincelbaher ; preveo sa nemackog Branimir
Zivojinovié. - Beograd : Sluzbeni glasnik ; Podgorica : CID, 2009.
- 550 str.
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137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.

145.

146.

2010.

Istorijsko misljenje na kraju XX veka : 1945-2000 / Hans-Ulrih Ve-
ler ; preveo Branimir Zivojinovi¢. - Podgorica : CID, 2010. - 111 str.

Izabrana dela / Novalis ; priredila Rada Stanarevic¢ ; predgovor Zoran
Glugtevi¢ ; preveo i prepepevao Branimir Zivojinovi¢. - 2. prera-
deno i dopunjeno izd. - Beograd : Nolit, 2010. - 501 str.

2011.

Izabranik / Tomas Man ; preveo Branimir Zivojinovi¢. - Beograd :
Novosti, 2011. - 295 str.

Patnje mladoga Vertera ; Izbor po srodnosti ; Novela ; Bajka / Johan
Volfgang Gete ; preveli s nemackog Ivan V. Lali¢, Tankosava Kasi-
kovié, Branimir Zivojinovié. - Sremski Karlovci ; Novi Sad : Izda-
vacka knjizarnica Zorana Stojanovica ; Beograd : Geteovo drustvo,
2011. - 526 str.

Soneti i elegije / Rajner Marija Rilke ; prevod Branimir Zivojinovié.
- Beograd : Mali vrt, 2011. - 95 str.

2012.

Faust : tragedija / Johan Volfgang Gete ; preveo s nemackog Branimir
Zivojinovié. - Sremski Karlovci ; Novi Sad : Izdavagka knjizarnica
Zorana Stojanovica, 2012. - 647 str.

Igra dinduvama / Herman Hese ; preveo Branimir Zivojinovié. -
Podgorica : Narodna knjiga ; Beograd : Miba, 2012. - 574 str.

Pisma mladom pesniku ; Devinske elegije / Rajner Marija Rilke ;
preveli sa nemackog Vera Stoji¢ [prvo delo], Branimir Zivojinovi¢
[drugo delo]. - Cadak : Gradac K ; Beograd : B. Kuki¢, 2012. - 71
str.

2013.
Presuda : sabrane pripovetke / [Franc] Kafka ; preveo Branimir
Zivojinovié. - Beograd : Laguna, 2013. - 540 str.

Putovanje po Italiji / Johan Volfgang Gete ; preveo sa nemackog
Branimir Zivojinovi¢. - Sremski Karlovci ; Novi Sad : Izdavacka
knjizarnica Zorana Stojanovica, 2013. - 497 str.



147. Rimske elegije / Johan Volfgang Gete ; prevod Branimir Zivojinovié.
- Beograd : Mali vrt, 2013. - 95 str.

2014.

148. Demijan : povest o mladosti Emila Sinklera / Herman Hese ; preveo
Branimir Zivojinovié. - 2. izd. - Podgorica : Narodna knjiga ; Beo-
grad : Miba books, 2014. - 164 str.

149. Igra dinduvama / Herman Hese ; preveo Branimir Zivojinovi¢. - 2.

izd. - Podgorica : Narodna knjiga ; Beograd : Miba books, 2014. -
574 str.

150. Narcis i Zlatousti / Herman Hese ; preveo Branimir Zivojinovi¢. - 2.
izd. - Podgorica : Narodna knjiga ; Beograd : Miba books, 2014. -
288 str.

151. Pepeljuga : najlepse bajke bra¢e Grim / preveo Branimir Zivojinovic.
- Beograd : Vulkan izdavastvo, 2014. - 271 str.

2015.

152. Pismo ocu : autobiografski spisi / Franc Kafka ; izabrao i priredio
Flavio Rigonat ; [preveli s nemackog Branimir Zivojinovi¢ ... i dr.].
- 3.1izd. - Beograd : LOM, 2015. - 277 str.

2016.
153. Faust / Johan Volfgang Gete ; [preveo Branimir Zivojinovi¢]. - Beo-
grad : Nova knjiga plus ; Podgorica : Nova knjiga, 2016. - 501 str.

154. Tako je govorio Zaratustra : knjiga za sve i ni za koga / Fridrih Nice
; [preveo Branimir Zivojinovi¢ ; prevod redigovao i predgovor
napisao Mihailo Duri¢]. - 2. izd. - Beograd : Nova knjiga plus ;
Podgorica : Nova knjiga, 2016. - 375 str.

2017.

155. Covek bez osobina. 1 / Robert Muzil ; preveo s nemackog Branimir
Zivojinovié. - Beograd : Laguna, 2017. - 870 str.

156. Covek bez osobina. 2 / Robert Muzil ; preveo Branimir Zivojinovié.
- Beograd : Laguna, 2017. - 710 str.
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157. Faust / Johan Volfgang Gete ; [preveo Branimir Zivojinovi¢]. - 2.
izd. - Beograd : Kosmos izdavaStvo ; Podgorica : Nova knjiga,
2017. - 501 str.

158. Zaslepljenost / Elijas Kaneti ; prevod sa nemackog Branimir Zivo-
jinovié. - [1. Deretino izd.]. - Beograd : Dereta, 2017. - 531 str.
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VYuausepsureT y bamoj Jlynun, @unonomku dakyiarer
Bocha u Xepuerosuna, Penyomnuka Cpricka

IMPEBOANOIU KAO ITOCPEJHUIIA UBMEDBY KVYJITYPA.
AHTOJIOT'NJE IbEMAYKE JIMPUKE
BPAHUMMPA ’KUBOJUHOBURA

OpwurnHanan Hay4YHU pajl
VIIK 821.112.2-1(082.21) 81°255.4:929 Zivojinovié B.

VY pany cy npeicTaB/beHE U aHAIU3MPAHE YCTHPH aHTOJIOTHjE HeMadKe
JpuKe koje je mpupenuo bpanumup JKuojunoBuh. OcuM WITO je U3BPIIHO
CEJICKIIM]y Tjecama 3a IOMEHYTe aHTOJOTHje, OH Yy IbUMa MOTIHUCYje U Be-
JIUKU Opoj MPeBoJId, TAKO J1a je HEroBa yJiora y TOM TpOLecy JBOjaka: ¢ jeHe
cTpaHe je npupehuBau U cacTaBJbad aHTOJIOTH]A, a C APYre MPEBOJIUIIAL] 3HA-
yajHor Opoja mjecama y wuma. Llwb paja je na ce aHanu3oM u nopehemem
IIOMEHYTHX aHTOJIOTMjCKUX M300pd M HHUXOBUX Nparehux TEKCTOBa yTBpIE
KPUTEPHUjyMHU Ha OCHOBY KOjUX Cy IpHpehuBady BPIIMIM 04a0Up MjECHUKA U
cenekuyja mjecama. L{usb je, Takohe, 1a ce Ha OCHOBY aHAJTU3UPAHHUX TEKCTOBA
yIBpAM yilora M 3Ha4aj kako bpanumupa JXusojunosuha, Tako M ocTamux
MPEBOJIMIIALIA 3aCTYIUBCHNX y OBHM aHTOJIOIHMjaMa, Kao MOCPEIHHUKA u3Mely
BbEeMauKke U cprcke Kyntype. CBaka 30Mpka aHalu3upaHa je IPBO IOjequ-
Ha4HO, cama 3a ce0e (POPMaMCTHUKOM METOIOM, & IIOTOM Cy KOMIIapaTUBHOM
METOJIOM IIOBYYEHE Tapaiesie Mel)y muma.

Kibyune pujeun: bpanumup JKusojurnosuh, anmonozuja wemauxe iupuxe,
npupehusau, npesoounay.

1. YBox

Bpanumup JKusojunosuh (1930-2007), yrieqHn KeBHKEBHE TPEBOMIIAL,
TePMaHNCTA, KIbIDKCBHUK U KEBMKEBHU KPUTHYAP, IUIHOCT j€ KOja je CBOjUM
pamoM ocTaBmiIa HEU30PHCHB Tpar y CpIICKOj KynTypu. [IpeBomunamTBom ce
M3y3eTHO YCITjelIHO 0aBHO JyXe O]l Tojia ctojbeha, a 3a TO BprjeMe JapoBao
j€ CPIICKOj KyJITYypH Jjesia u3BaHpeIHe BpUjeaHOCTH. [IpeBomno je y mpBom
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peny ca leMadKol, alld U Ca eHIIIECKOT, (PPaHIlyCKOT U PyCKOT je3uka. thero
MPEBOAMIAYKH OITyC 00yXBara Ioe3ujy, Ipo3y, TeKCToBe U3 dhuino3oduje, Teo-
pHje KiIKEBHOCTH, COLIMONIOTHje, TeopHje mpasa. Mely mucuuma koje je
MpUOIMKHUO CPIICKUM unTaoumma u3asajamo: J. B. T'erea (Johann Wolfgang
Goethe, 1749-1832), ®. lunepa (Friedrich Schiller, 1759-1805), X. XajHea
(Heinrich Heine, 1797-1856), P. M. Punikea (Rainer Maria Rilke, 1875-1926),
I". Tpaxia (Georg Trakl, 1887—1914), X. Xecea (Hermann Hesse, 1877—-1962),
®. Kadky (Franz Kafka, 1883-1924), I1. Lienana (Paul Celan, 1920-1970),
X. Bpoxa (Hermann Broch, 1886-1951), E. Kanetuja (Elias Canetti, 1905—
1994), P. Mysuna (Robert Musil, 1880-1942), anu u 1. Boxnepa (Charles
Baudelaire, 1821-1867), B. Illekcriupa (William Shakespeare, 1564—1616),
E. A. Tloa (Edgar Alan Poe, 1809-1849), A. AxmaroBy (Auna AxméaToBa,
1889—-1966) u MHoTre Apyre, 0 4YeMy CBjenouu oOumHa bubnuoepagpuja bpa-
numupa Kusojunosuha (2009) xojy je caumnmia Jlonopec Kanohepa-Ile-
TpoBuh.

Bpanumup JKuojunoBuh je npBu 1o0uTHUK Harpane ,,Mumom H. Dy-
puh”, kojy on 1968. nonjespyje Yapyxeme KibKeBHHX peBoamiana Cpouje,
a HOCWIIAII je W JIPYTHX 3Ha4ajHuX NpusHama: Okrobapcke Harpajie rpaja
beorpana, Harpane Vipykema KibIKeBHUX Mpeonuiana CpOuje 3a xKu-
BoTHO njeno, Kpcra Casesne PemyOmuke Hbemauke 3a 3acimyre m Harpanme
rpaga beorpana 3a KEW)KEBHOCT M IPEBOAWIAIITBO 3a MPEBOI poMaHa P.
Mysuna Yogjex He3 ocobuna. bynyhu na je u cam OMO KEIKEBHO HaJlapeH
— ayTop je 4eTupu 30HMpKe IMjecaMa — HEroBe NMPEBOAC KpacH HCTaHYaH
YMjeTHUYKH ceH3nOmmuTeT. CacTaBibad je HEKOJIUKO aHTOJIOTH]d CBJETCKE U
EMauKe JIMPHKE.

Tema oBor panma cy aHTONOTHje HeMadke Jupuke bpanummupa JKusoju-
HoBUha, Tj. OHE 30MpKe Mjecama 03HauYeHE TI0jMOBUMA aHTOJIOTHja U FhbeMadyKa
nupuka xoje je npupeano bpanumup XKusojunosuh. To 3Ha4m na y pany
HUCMO aHAIM3MpaIU KibUry ,,HacesbeHu y mehynapcty: aycTpujcka caBpe-
mena nupuka” (1988) y m3bopy u npesony bparnmupa XXusojurosuha. [Ipso
jep He HOCH OJIpEITHUILY aHTOJIOTHja y HACIIOBY, a JIPYTro jep oOyxBara camo
CerMEHT HheMauKe JTUPUKE Tj. CaBpeMEHe ayCTpPHUjCKe IjecHHKe. Y pa3ma-
Tpame, Takole, HUCY y3eTe aHTOJIOTHje CBjETCKE JIUPUKE Y HETOBOM H300py
U npeBoay ,llecHnuka 3aBemrama” (1995) u ,,Ca BpxoBa CBETCKE JIHPHUKE:
npernesu” (2000), jep uznase U3 OKBHpa 3a/1aTe TEME.

Bynyhu na cy Tema oBOT paja aHTONOTHje HEMadKe JIMPUKE, HABOIUMO
HEKOJIMKO JIe(UHHIIM]ja TEPMHUHA aHTOJIOTHja. 3a moTpede OBOT UCTPaKUBakha
KOPHIITEHH Cy cIbeehyl pjedHHIN KIbIKEBHUX TEPMHHA! ,,PEUHIK KEHIKEB-
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HuX TepmuHa” (1985) ypennuka Jparurie XKukouha, ,,PeUHUK KEBHIKCBHIX
tepmuna” (2007) Tamwe Ilonosuh u ,,Ilperienan peuHUK KOMIapaTHCTUUKE
TEPMHUHOJIOTH]€ Y KEbHKEBHOCTH U Kyntypu” (2011) rpyne ayropa y uznamy
Axanemcke kmure u3 Hosor Caja. Y mpBoM pjedHHKY aHTONOTHja je nedu-
HHUCaHa Kao:
36I/IpKa O,E[a6paHI/IX KIBbMIKCBHUX JI€Jla WKW OJJIOMaKa CBPCTAaHUX IIpEMa
€CTEeTCKUM MepuwiuMa npupehusaya, KOju y jeIHOj KibU3d xohe Ja cakyu
TekcToBe nocsehene oapelheHoj Temu, onpelhere yMeTHUUKe BpeAHOCTH, WU
Jla XpOHOJIOIIKHUM I/I360p0M TMIpUKaxe pa3BOjHI/I IIyT HAallMOHAJIHE KHWIKCB-
HOCTH, KIbU’KCBHOCTHU HEKE I'PYTIIC, IIOKPETa, MpaBUa UIn HOje,Z[I/IHI/IX CTBapa-
nana (Zivkovié, 1985: 42).

U3 ropwe neduHMIMje TPOM3IA3H Aa KJbYUHY YIOTY IIPU CACTaBJbamy
aHTOJIOTH]jE UMajy ecTeTCKa Mjepuia npupehupava, KOju Ha OCHOBY HHX ca-
KyIlJba TEKCTOBE oJipel)eHe yMjeTHUYKE BPH]jETHOCTH O HEKOj ofpel)eHOj TeMH.
EcTercku KpUTEpHjyM je MjEpPHIIO KOje je y IPBOM IUTany u y ,.IlperneqHom
PCYHHKY KOMIIAPATHCTHYKE TEPMHUHOJIOTH]EC Y KEMDKEBHOCTH H KYITYypH .
OBaj pjeyHHK HABOJM JIa je aHTOJIOTH]ja 30UpKa cacTaBJbEHA ITPEMa eCTETCKUM
KpUTEpHjyMUMa M300pa, aly Ja ce KacHHje, MOpeN CCTETCKOT, jaBibajy U
JPYTH KPUTCPHjYMH — TIOIYT HICOIOIIKO-KYITYPOJIOIIKOT, TIOTUTHIKOT HIH
pomnsor (Crojanosuh [TantoBuh, Pamosuh, ['Bo3nen, 2011: 33). 3a pasnuky on
OBHUX PjEYHHKA, Y KOJUMA j€ €CTETCKH KPUTEPHUjyM OCHOBHO MJEPHIIO KOJUM
ce pykoBoze mpupehuBadll M cacTaB/ba4d AHTOJIOTH]d, PjEUHUK KEHHKEB-
Hux TepmuHa Tame Ilomosuh HaBoaM Aa je aHTONOTH]A ,,30MpKa OFAOpaHUX
K IDKEBHHX JIella WK OJJIOMaKa Koje mpupehuBad npema HekoM oapeheHom
KpuTepujymy cabupa y jeany keury“ (Popovic, 2007: 47), npu uemy je ymjert-
HUYKa BPHJEJTHOCT CaMo jelaH oJl MOryhux KpuTepujyMa Ha OCHOBY KOjJHX
Ce BPILH CeJIeKIja TeKCcToBa. OCUM yMjEeTHUYKE BPH]EIHOCTH, Kao MOryhn
KPHUTEPUjyMU HABEICHU CY: KIbIDKEBHA BPCTA HJIM JKaHP, TeMa, HAI[OHAIHO
MjEpUIIO U XPOHOJIONIKU WJIM MEPUOMU3AIM]CKU TIPETIe]], a HArIalIeHO je
na ,,Cyl ayTopa WM Ipyle ayTopa MpeacTaBiba outydyjyhie mepuio y cac-
TaBJbaky AHTOJIOTH]jE, KOja Takohe olpakaBa JlyX W YKyC BpeMeHa Yy KojeM
Hactaje” (Popovic, 2007: 47). OBakBo onpelembe TepMUHA aHTOJIOTH]a HABOTU
Hac Ha 3aKJbYYaK Ja U caM TEPMUH aHTOJIOTHja TpIH oxpeheHe mpomjeHe u
Jla YMjeTHUYKa BPHUjCTHOCT HHjE BHIIE JTOMHUHAHTAH KPUTCPHjYM Y CEJICK-
LIMjU TEKCTOBA. Y TOM KOHTEKCTy Tpeba uctahu u cyn ayropa kao omtyuyjyhe
MjepwIO NIPH CaCTaB/bakby aHTOJOTHjE, IITO 3HAYM Ja j€ CBAaKa aHTOJOTHja
MPOU3BOJI Cy0jeKTHBHOI YKyCa aHTOJIOrHYapa, Kao U 0fIpa3 Jlyxa BpeMeHa y
KOjeM je HacTaa.
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Amnanmu3a kopiryca he mokaszaTu KojuM MjepHiInMa y cacTaBJbamby aHTOJIO-
ruja ce Boauo bpanumup JKusojunosuh. [{nss Ham je 1a yTBpAMMO U 1a Jid
Cy Ta Mjepuiia eKCIUTMIMTHO HABEJCHA WIIM UMILUIHIUTHO MPOU3JIa3e U3 oja-
OpaHUX KIUKEBHUX TEKCTOBA.

2. A"Tosoruje memauke Jupuke bpanumupa ’Kusojunosuha

VYriienHu KynTypHHU paJHUK ¥ UCTaKHYTH IpeBoawmian bpanumup XKuso-
JUHOBUN MPHUPETNO je U HEKOJIMKO aHTOJOTH)jA CBjEeTCKE U HEeMadKe JIUPHUKE.
ITpenmeT oBOT pama cy 4eTHPH aHTONOTHje HeMaduKe JUpUKe Koje je bpanu-
mup JKnBojuHOBHN cacTaBHO WIIM caM HJIM y KOAyTOPCTBY ca APYTUM IIPH-
pehuBaunma. V nuramy cy: ,,AHTOJOTHja HOBHje Hemauke jiupuke” (1956),
»AHTOIOrMja Hemauke nupuke XX Beka” (1976), ,,AHTojOrHMja HEMadke
mupuke: o1 ['erea no Hamux nana: (1780-1980)” (1990) u ,,AHTONOTH]jA HE-
Mmadke JbybaBHe noesuje” (2001). 113 HaBeeHUX HACIIOBA MPOMU3JIA3€e U KPH-
TEpUjyMH TI0 KOjUMa Cy CAauHEbEHE OBE aHTOJOTHje. Jlupuka Kao KIbIKEBHA
BpPCTa OJHOCHO JKaHp INPBU je KPUTEPUjyM CeIleKIHje TEKCToBa. Y Tope
MTOMEHYTHUM aHTOJIOTHjCKHUM HM300pHUMa YOUJEHUBO j€ ¥ HAIIMOHAJHO MjepHIIO
(remauka mapuKa, remauka noesnja). OBUM KPUTEPHjYMHIMA Y TIOCIHEIEHO]
AHTOJIOTHjU IPUKJbYUeHa je U oJpel)eHa Tema, Te je TaKo HacTao u300p leMayke
wybasHe noesnje. Kputepnjym XpOHOJIOLIKOT WA TIEPUOAU3AIIN]CKOT IIper-
Jieqja IPUCYTaH je y HACJIOBUMA IIPBE TPH aHTOJIOTHje, Majia y IPBOj IyOIHKO-
BaHOj 30MPITM OH HUjE HAJIpEIM3HNje Ae(PUHUCAH, TAaKO a U3 CaMor” HacJIoBa
W HHje Oall HajjacHHje Ha IITa Ce OJHOCH TEPMHH Hoguja nuprka. CBe 0BO
HAC HAaBOIM Ha 3aKJbyYaK J1a OB M300pH MMEHOBAHU Ka0 aHTOJIOTHja MCITY-
BaBajy TOTOBO CBE Ie(UHHUIM]OM oipel)eHe KpUTeprjyMe Ha OCHOBY KOjHX Ce
BPLIN CEeNEKIMja KIIKeBHUX Jjena. Y mpareiuM TekcToBUMa y3 OBE aHTO-
noruje (peAroBop, MOroBop, HaroMeHe, OuJbelike) nokymahemo 1a Hahemo
OJITOBOP Ha MUTAHE O €CTETCKUM KPUTEPHjyMHUMa KOjuMa Cy ce npupehusaun
BOJIWJIM CacTaBJbajyhn oBe uzbope.

XPOHOJIONIKK TOCMATPaHO TPBa aHTOJIIOTH]a je ,,AHTOJIOTHja HOBHjE He-
MadKe JIMpuKe” Kojy cy cactaBwid u npesenu MBan MBamwu u bpanumup
KusojunoBuh, a o0jaBuo Oeorpaacku Homut 1956. y cB0joj uyBeHO] OMO-
muotert Opdej, Kojy je Ayrd HU3 TOAMHA BPJIO ycHjenrHo ypehusao 3opan
Mummh. AnTonormja je mpomnpaheHa mpearoBopom ,,HoBuja HeMauka JH-
puka” (ctp. 5-20) Ora buxaseu-MepuHa, ,.benemkom cacraBsbaya” (CTp.
229-232) u ,,benemkama o necanmmma” (ctp. 233-244).
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Hapenna anTosormja, ,,AHTONIOTHja HeMauke JUpuke XX Beka”, 00jaB-
JbEHA je IBajeceT romuHa kKacHuje, 1976, y ucroj usnasaukoj kyhu. [Ipupe-
nunu cy je UBan B. Jlanmuh u Bpanumup Kusojunosuh. ok cy mjecme y
IIPBOj AHTOJIOTHjH IpeBenu cacTaBibauu VBan MBawu n bpanummp JKuso-
juHOBHh, TIpeBOAE y APYTOj aHTOJIOTHjH MOTIHCY]j€ MIECT YIISTHUX CPICKUX
npeponmiana: Crodonan [myman, Mean MBamu, 3Bonumup Koctuh INanan-
cku, boriko Ilerposuh u npupehuaun Mean B. Jlanuh u bpanumup XKuso-
junosuh. [IpexroBop anTomoruju ,,Hemauka nuprka nBameceTor Beka” (ctp.
5-32) motuye U3 mepa repMaHucTe U npodecopa meMauke KHHIKEBHOCTH
Mupka Kpusokamnuha. ITorosop (ctp. 329-330) kao u 6uo-6udbnuorpadcke
ouspemike o ayropuma caunuuo je bpannmup JXusojunosmh. OBa aHTONO-
ruja je npemrammana 2005. roguHe y u3namy 3aBoja 3a YUOCHUKE M HAC-
TaBHa cpejcTa u3 Mcrounor Capajaa, kao Tpeha KibUra y OKBUPY CIHIIH]je
Amntonoruje Vana B. Jlanuha, u y ogHOCY Ha TIpBO H3[ame PasiHKyje ce
10 TOME IITO jOj MPETXOAU 00MMaH IMPEArOBOpP YIIEAHOT podecopa CpricKe
kbkeBHOCTH JoBana Jlenunha mox HacnmoBoM ,,Jlujanor Meana B. Jlanuha c
EMaUKOM JIUPUKOM (Y3 ,,AHTOJIOTHjY HeMadKe Jupruke XX Beka”): CKUIA 32
JEIHO MHTEPTEKCTYATHO UCTpaxuBame” (cTp. 9-53).

Tpeha y oBOM XpOHOJIOIIKOM HHU3Y j€ ,,AHTOJIOTHja HEMadKe JTUPUKE:
on I'erea o Hamux nana: (1780—1980)”. AHTONOTH]jY CY cacTaBUIM MUPKO
Kpusokanuh u bpanumup XKusojunosuh. 3a pasiuky of MpeTxonHe IBUje,
0Ba QHTOJOTHja je MPEeBaCXOJHO HAMH]CHEHA CTYACHTHMA IepPMAHUCTUKE, a
CauMIbEHA je ca IUJBEM J1a TIPEJIOUH ,,KapaKTePUCTHUHE UCTOPH]jCKe (ase JIH-
prKe Ha HeMaukoM jesuky” (Krivokapié, Zivojinovi¢, 1998: XIX). Cacroju ce
u3 ,,JIpenrosopa npupehusaya” (ctp. XIX) u HartoMeHa Ha CPIICKOM jE3HKY.
[IpBo u3name je o6jaBmira Hayuna kmura us beorpana 1990, a nipyro, He3Hat-
HO JIOMYH-CHO, Ocorpajacku 3aBox 3a yuOeHHKe M HacTaBHA cpencTBa 1998.
TOJIUHE.

YeTBpTa aHTONIOTH]ja jecTe ,,AHTOJIOTHja HEMaUuKe JbyOaBHE moesuje” 00-
jaBJbeHa y m3namy ['yreHOeprose ramakcuje u3 beorpamga 2001. rogune. 3a
Pa3NnKy O CBUX IIPETXOIHUX, KOje Cy HacTalle KOAyTOPCKUM paJoM, OBaj
AHTOJIOTHjCKHU n300p caunHuo je bpannmup JKusojuHosuh cam. OH je myOiu-
Kalujy yIoTIIyHHO ¥ HanioMeHama (cTp. 223-226).

W3 mpeTXomMHO pedeHor MPOou3Iia3y Jia CBE YSTUPU TIOMEHYTE aHTOJIOTH]E
caapxe mparehu Tekct. Odekyjemo aa he aHanmM3a TUX TEKCTOBA, OCUM OJI-
TOBOpa Ha MUTAE O €CTETCKUM KPHTEpHjyMUMa NpupehuBava, natu u 00-
pasiokeme OcTaauX NpupehuBaYKUX MPUHIUIIA HA OCHOBY KOJHX je BpIICHA
cereknmja mjecama. Y pasMarpame he OMTH y3eTH U ,,JeIUHCTBEH ayTOPCKU
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n36op” (Jlexuh, 2005: 11) — mako cy cTpoOro y3eBIIH TPH O]l HABEACHE YSTHPH
AHTOJIOTHjE PE3YNTAT KOAyTOPCKOT paja — Kao U ,,jeIUHCTBCHH ayTOPCKH TIpe-
Boau” (Henuh, 2005: 11), jep nam Hyne moryhHocT ucTpakuBama JKuBoju-
HOBHNEBOT JJMYHOT OJJHOCA MPEMA HeMadKo]j TIOC3HjH Y 1jeIHHHU, ajTh ¥ IpeMa
M0jeANHAYHUM ITj€CHULIIMA.

Pagu npernenHocTr TEKCTa, aHTOJIOTH)E CMO TIO/IUjEITHIIH Y JIBHj€ TPyIIC:
JEJHY YHMHE aHTOJIOTHje Ha CPIICKOM, a JIPYTy aHTOJIOTHje HAa HEeMaYKOM je-
3HKy. Y OKBHpY IIPBE IPyIie U3BPIICHO j€ ¥ TOAATHO IPYIHCAHE IpeMa Xpo-
HOJIOIIIKOM, OJJHOCHO TEMaTCKOM KPHUTEPH]yMy.

2.1. AnToJI0THje lhemauke Jupuke bpanuvupa ’Kupojunosuha
HA CPIICKOM je3uKy

2.1.1. AHToJI0THje BeMauke JJHUpHKe XX BUjeka

,»AHTOJIOTHja HOBHjE HEMa4Ke JINPUKE” HACTAJIA j€ K0 PEe3yJlITaT KooayTop-
ckor pana Meana MBawuja u bpanumupa YKusojunosuha. V , benemmm ca-
cTaBJhada”, Kojy je mornucao Mean MBamu, Hana3umo wHGoOpMaIujy aa je:

OBaj 300pHHUK CaCTaBJbCH W TIPEBENCH [...] Y MPBOM pedy Jia O ce Haiia

nyOnuka yrno3Haia ca o0yxBaheHUM MEpUOIOM HeMauke Toesuje. YKyC U

CHUMIIaTHj€ cacTaBjbaya MpeMa MojeIMHIM TIECHUI[MMa MOPaJIH Cy ce, aKiie,

MOJIPE/INTH TEXKH JIa Ce MITO je Moryhe TauHHje MPUKaXe jelHO pa3nodibe,

oOyxBarajyhu oHo o je Hajoutnuje (1. [vanji], 1956: 229).

JacHo je na cy ce cacTaBibaull BOJWIN KPUTEPUjYMOM YMjETHUYKE BPH]je/I-
HOCTH IIjecama, Te Jia Cy BUXOBH Cy0jeKTHBHH a(MHUTETH MpeMa M0jeANHUM
IIjeCHUIIMMA OTHCHYTH y APYyTH IiaH. O yMjeTHUYKOM KBAJIUTETY Ijecama,
0 CyOjeKTHBHOM CyJy NpHpeljuBada, Kao ¥ O MjecMaMa Kao Ofpasy jeIHOr
BpemeHa nuire u Oto buxasu-MepuH y npearopopy oBoj antoioruju. Ox
KaxKe:

TIpen crpanuiiamMa anrtonoruje Hemadke jupuke XX Beka, Koja Tpeba ja

Jlo4apa Ha HallleM je3uKy MOe3Hujy jeTHOT BpeMeHa U jelHe KyIType, TOKy-

II1aBaM ceOM J1a pa3jaCHUM IIITa Y MEHHM jOIII )KUBH U 3ByYH O] PEUH U TICBaba

KOje caM HeKaja 3Hao M Boieo. VM 3amcrta MOpao caMm [a U3MEHHM IOKOjy

BPEIHOCHY KaTerOpHjy CBOJUX yCIIOMEHA: TIOHEIITO Off OHOT'a IITO je HeKaJ|

M3ITIEAJI0 TAKO ITyHO M )KMBO HHJE Ce MOIJIO oJpkaTi. MoXk/1a je cBe To Ouio

3HaYajHO 3a CBOje BpEMe — KaJI je JeJI0BaJIO MPOrPaMCKH U Y pa3Bojy U3pasa
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OJIUTPAIIO YIOTY CKPETHHYApa peun. J[pyro OIeT, 0CTajo je )KUBO Kao 07cjaj
HEKOT' YHYTpAIEEr TPEHYTKA, Cy0jEeKTUBHO BaXKHO, KAO JOXKHBJba] MIIA/0-
ctu win cpehe, Kaja ce UICHTU(OUKYjeMO ca CTHXOM jJEJHUM HJIH MEJIOIH)jOM
HEKOM. AJIM HU TaKBa My3HKa HHje OJI0JIeNia TPOLIHOCTH BpEeMeHa. 3aTo caj
M3HCHATHO M3POMaBajy u3 nyOuHe u Hamehy ce apyre ctpode U CTUXOBH,
a BUXOB MHTCH3UTET W CTBapasiadka OCOOCHOCT HapacTajy M3 Mpocropa
MPOILTOCTH I3 3ay3My MECTO Koje uM u npumnana. OBakaB 0CBPT HOCH y ceOu
CyOjeKTHBHH €IEMEHAT M HCTOBH CYIOBH Cy Mposia3Hu. [la umax, mokyimia-
Bamo Beh maHac 1a M3 XaOTHYHOT O0MJba je[JHE €NoXe HCTAKHEMO OHO IITO
je TpajHuje, mTo he npunanatu cBeTckoj tuteparypu (Bihalji-Merin, 1956:
5-6).

Naxo VBamy HABOIM YMTAB HU3 HAjOOJbUX H-eMAUKUX aHTOJIOTHja Ha OC-
HOBY KOjUX Cy mpupehuBaun BPIIMIN CENEKIUjy Tjecama, aHTOJIOTHjCKUM
orjemyje camo u36op ox 1880. mo 1930. rogune. [IpoGremaTnyHUM cMaTpa
MepHo/| BIaJlaBUHE HAI[MOHAJICOIMjAIMCTa 300T HEOCTAaTKa MOY3/IaHuX H3-
BOpa, Kao W MOCIUjepaTHo 100a, ¥ TO W3 JiBa pasiora. [IpBu je Taj mTo je y
MHOIITBY HOBOT TEIIKO OMa0paTH OHO IITO j& TPajHO M JOCTOjHO aHTOJIOTH]E,
a JIpyTH je pacyToCT MaTepHjaiia Mo pa3IndyUuTHM MEPHOIANYKUM ITyOIHKaIIN-
jama (L. [vanji], 1956: 229-230).

Hewma cymme na mpeBoheme JHpHKe craia y jeJaH O HajTekKHX Mpe-
BOJMIIAYKKX TocnioBa. CTora M He 4yIH J1a je mpu u300py MjeCHHKa, a Moro-
TOBO IIpH M300py IMjecaMa BaXHY YJIOTY OAMIrpaja ¥ MOryhHOCT npeBolema.
[MpupehuBaun HaBOAE N1a HEKE IjecMe KOje Cy JKEJbENIH J]a YBPCTE Y aHTOIO-
THjy HUCY YCIjeld Ja MpeBelly, Te Jia Cy CMaTpaliv Jia je KOPUCHHU]e YHU]eTH
y 300pHHK MPEBOJ MPOCjeUHEe, KapaKTEPUCTHYHE TjeCMe, KOjU U Ha HaIlleM
je3UKy MMa H3BjeCHY MOCTCKY BPHJEIHOCT U KOJU je CauyBao W HEKE BaKHE
0COOCHOCTH OpUTHHAJNA, HETO JAaTH HEyCIjelu MpeBoa 0osbux ajena. M3 tor
pasJiora HEKH IjECHHIIM HHCY 3aCTYIUBCHH CBOJUM HAjJbENINM M HajIo3Ha-
THjUM IjecMama kao mTo cy J. Bajuxebep (Josef Weinheber, 1892—1945),
@. Benexunn (Frank Wedekind, 1864-1918), I. Tpaxa, K. Moprenmrepx
(Christian Morgenstern, 1871-1914). HMcro Tako je u Opoj mjecama Toje-
IUHAX TjeCHUKA JOHEKIIe OMO yCcIoBJbeH MoryhHoimhy mpeBohema, nako je
OUUIIIE/IHO JIa je U caMUM OpojeM Mjecama yKa3aHo Ha 3Havaj mjecHuka. Huje,
nakie, caydajao mro cy P. M. Puske, b. Bpext (Bertolt Brecht, 1898—1956)
u P. lemen (Richard Dehmel, 1863—1920) no6unu HajBuIe mpoctopa. Heke
MjeCHUKE Koje Cy mpupehuBaum >keJbelH a yBpCTe y 30HPKY, Kao LITO Cy
A. Ultpam (August Stramm, 1874—1915), E. lllTannep (Ernst Stadler, 1883—
1914) u JI. Pyounep (Ludwig Rubiner, 1881-1920), Hucy ycmjenu aa mpe-
Be/ly Ha 3a0BosbaBajyhu HauuH (1. [vanji], 1956: 231).
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Kan je y nuramy u300p MmjecHWKa W u30o0p mjecama, npupehnuBaun Ha-
BOJIC [1a Cy Y TOM IIOCITy MMAJld BEIUKY MOMON YBOJZHUYApPA, KEHIDKCBHUKA
Ota Buxapu-MepuHa, ajnu U caBpeMEHOI BhEeMavKor IjecHuka Bomdranra
Bajpayxa (Wolfgang Weyrauch, 1904-1980) u muxosor npogecopa Ormana
Panoswuha (I. [vanji], 1956:231). He Tpe6a cmeTHyTH ¢ yMa Aa cy npupehuBaun
Yy MOMEHTY HacTaHka oBe aHTosoruje (1952—1954) muahu ox nBamecer mer
ronuHa (UBamwu je pohen 1929, a XKusojunosuh 1930. romune). Temko ce,
JaKJie, MOKE TOBOPUTH O jEIHHCTBCHOM ayTOPCKOM H300py.

YV anTONOTUjU Cy npencTaBbeHa 84 mjecHuka, a mpesezena je 201 mjecma.
Opn tor 6poja MBan MBamu je npeseo 72 (ox 26 mjecHuka), a bpannmup JKnso-
junoBuh 129 mjecama (on 52 mjecHuka). AHTOJIOTH]a je, JaKie, KOHIUIHPaHa
0 IPUHITUITY MacoBHOCTH. Beh je momeHyTo /1a je HajBuIIe mpocTopa 10010
P. M. Puisike ca 18 mpeBenenux mjecama. 3a wuM ciaujene P. Jlemen ca 11,
1. T'eopre (Stefan George, 1868—1933) u ®. Bepden (Franz Werfel, 1890—
1945) ca o ocam, Te b. bpexr ca cegam npesenenux mjecama. Hajsehu 6poj
TjeCHUKA 3aCTYIJBbEH j€ ca 10 jeJIHOM WJIM ca IO JIBUje TjecMe: ca Mo jeTHOM
qak 46, a ca 1o iBuje mjecme 14 mjecHuka. Kom ayTopa Koju cy 3acTynjbeHH ca
BHIIIE TTjecamMa MOXKE C€ YOUMTH JIa je jelaH MPEBOIMIIAIl IPEBOINO CBE TjecMe
ucTor mjecHuka, Hip. JKuojuHouh je mpeeo P. Jlemena, III. Teoprea,
X. ¢on Xodpmancrana (Hugo von Hofmannsthal, 1874-1929), P. M. Puinkea,
X. Kapocy (Hans Carossa, 1878-1956), a iBawu ®. Huuea (Friedrich Niet-
zsche, 1844-1900), E. Jlackep-Ilunep (Else Lasker-Schiiler, 1869—-1945),
b. bpexra, J. P. Bexepa (Johannes Robert Becher, 1891-1958). Kox mect mjec-
HUKa Cy 3a0MJbEKEHU NIPEBOIM 000juIle peBoaniana, u To koa: K. Mopren-
mrepHa, [1. Llexa (Paul Zech, 1881-1946), J. Punrennana (Joachim Ringelnatz,
1883-1934), I'. bena (Gottfried Benn, 1886—1956), ®. Bepdena u Knadbynna
(nceynonum A. Xenmkea (Alfred Henschke, 1890—-1928)). Mehy 84 ayto-
pa 3acTyrmbeHo je camo 5 mjecHukuma: P. Xyx (Ricarda Huch, 1864—-1947),
E. Jlackep-IlIunep, M. JI. Kamuun (Marie Luise Kaschnitz, 1901-1974),
I. B. ®epa (Gertrud Vera Ferra, 1923-1997) u U. baxman (Ingeborg Bach-
mann, 1926-1973). Antonoruja nounme ®. Huueom, a 3aBpmasa B. bop-
xepToMm (Wolfgang Borchert, 1921-1947). Hajcrapuju npe/icTaB/beHH ayToOp
pobeH je 1844, a najmnalha je . baxman, pohjena 1926. ronune, mro 3Ha4u
Jla aHTOJIOT'Hja 00yXBara MepHo] O IPSIUMIIPECUOHN3MA U HATypau3Ma 110
Kpaja yerpiecerux roguHa XX Bujeka. CBe IjecMme cy y mpeBoauma lBa-
wHja 1 XKuBojuHoBMha MpBU ITyT MPE3EHTOBAHE HA CPIICKOM jE3HKY, YHME j&
CpIICKa KyJITypa 3HauajHo oboraheHa. Penocnujen npecraBibeHIX ayTopa He
CIIHjey XPOHOJIOIKH HI3 ITPeMa FOIUHH HIX0BOT pohema.
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JBamecer roguHa KacHuje, 1976, objaBibeHa je ,,AHTOJIOTH]ja HEMadKe
mupuke XX Beka”. OBy anTonorujy npupenwm cy Mean B. Jlanuh u bpanu-
mup KuojunoBuh. Mako je HOBa aHTOJOIrHMja MPOUCTEKIIA U3 NPETXOAHE U
CTOTa IO M3BjECHOM Opojy mjecama WACHTHYHA Ca HOM, HH y KOM CIIy4ajy
ce — Hamiamana y KpatkoM ,,lloroBopy” oBoj myonukarmju bpanmvup JXu-
BOjUHOBHN — HE MOYKE TOBOPUTH O JIPYTOM H3Jahy MPETXOJHE aHTOJIOTH]E,
Beh je pHjed o cacBuUM HOBOj M Apyraunjoj kibu3u (Zivojinovié, 1976: 329;
JKusojunosuh, 2005: 369).

JKuBojuHoBuh npernusupa y uemy ce onienajy pasnuke. [Ipsa ce ogHocH
Ha BPEMEHCKM Imepuoj oOyxBaheH aHTOJIOTHMjOM, KOJU jé Y HOBOj KHU3HU
MIOMjEPEH 3a OKO YEeTBPT BHjeKa OJIMKE HAIIeM BPEMEHY, Tako Jia HOBU U3-
0op mounme o1 kpaja XIX BHjeka, TO jecT Mmoja3u O CUMOOIHMCTHYKO-HE-
OpOMaHTHYAPCKOT TIPaBIa, M CEXE 10 TaKO3BaHE KOHKPETHE MOE3Hje M
JI0 TjeCHHMKA KOjU Cy Ce TOjaBHJIM KpajeM INe3[eceTHX roanHa XX BHjeKa
(Kuojunosuh, 2005: 369), mwTo 3Ha4M Aa ce TEKWIO AKTyeNU3alUju U MO-
JIEpHU3ALUjU U300pa. Ycibea Tora OTHao je u3BjecTaH Opoj cTapUjux Mmjec-
HHKa, a YBPILITEHW Cy OHU KOjU Y BpHjeMe HacTaHKa IpPBE aHTOJIOTHje MM
jomr Hucy Ommm goBosbHO To3HatH (I1. Xyxen [Peter Huchel, 1903—-1981],
I1. Lenan, E. ®pun [Erich Fried, 1921-1988]) wim ce jorn HUCY HU MTOjaBIITN
(X. Domus [Hilde Domin, 1909-2006], J. booposcku [Johannes Bobrowski,
1917-1965] u X. M. Enuencoeprep [Hans Magnus Enzensberger, 1929]).
[Ipomjene cy BHIJbMBE YaK U y OHOM Pa3nolJby Koje je 3ajellHHYKo obeMa
aHTosNoTHjama. bpoj mjecHuka y HOBOj aHTOJIOTHjH j€ 3HAUajHO CMarbeH, TaKO
Ia oHa mpe3eHTtyje 51 mjecHuka (moncjehamo ma mpea antonoruja 6poju 84
aytopa). 13 mipBe je 3aapkan 31 mjecauk (PKusojunoBuh koHcTaryje 30), a
npukIbydeHo je 20 HoBux MMeHa. To 3HaYM Aa je U3 MPETXOIHE aHTOJOTHje
n3ocTaso 53 aytopa, 3a koje JKuBojuHoBuh Kaxe Ja cy CeKyHIapHOT 3Haudaja
U J1a je ’UX0Ba BPUjEAHOCT yrmaBHOM uctopujcka (2005: 369-370). On nipe-
Y3€THX TjeCHHUKA, BUX IIECT j¢ Y HOBOj AHTONOTHjH MPE3ECHTOBAHO MOTIIYHO
HoBnM mjecmama. To cy X. Xece, B. Jleman (Wilhelm Lehmann, 1882—-1968),
I. Tpakn, K. Tyxoncku (Kurt Tucholsky, 1890-1935), U. T'on (Yvan Goll,
1891-1950) u M. JI. Kamrautr.

Paznuka ce omrena u 'y Opojy mjecama. Y MpBOj aHTOJNIOTHjH X je OWIIo
201, ox gyera cy 72 mpeyseTe y HOBY wiu, kako JKuBojuHoBHh KOHCTaTyje, OKO
jenna tpehuna (2005: 370). HoBa noHocu 65 mjecama Buiie 1 Opoju yKyITHO
266 mjecama, IITO 3HAYH /1A je Y H0j MIPUCYTHA OKO jeHa YSTBPTHHA CTApOT
TekcTa (HoBe cy 194 mjecme). CMameme Opoja IMjecHUKa, y3 UCTOBPEMEHO
noehame Opoja mjecama, TyMadu ce JPyradujoM KOHIICIIIIHjOM aHTOJIOTH]E,
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KOja MMa 3a Wb MOTITYHH]Ee U CBECTPaHHU]je MPECTaBIbalbe N3a0paHuX Ijec-
Huka (JKusojunosuh, 2005: 370).

W3 XKusojunosuhesor ,,[ToroBopa” yousbuBa je ¥ IpoMjeHa KpUTEpHjyMa
MIPUIIMKOM ceJlekiuje mjecama. JIok je y mpBOj aHTOJOTHjU TO OMJia MacoB-
HOCT, cajia je TO IIMPHHA TeMaTuKe ogadpaHux ayropa. JacHo je Takohe aa je
KpUTEpHUjyM u300pa 3HATHO moomrTpeH. M3 Tor pasnora je Koj HEKOJIHIIUHE
IjeCHNKa, KOju cy 3ajenHuukn obema antomormjama (X. Kapoca, II. Ilex,
B. Knem [Wilhelm Klemm, 1881-1968], A. Epeniuraju [Albert Ehrenstein,
1886—1950], ®@. Bepden) cmamen Opoj mjecama, 6e3 003upa MTO ce TEKUIO
CBECTPAHOCTH U ITOTITYHH]jeM MPUKa3y jecHuKa. OBa KOHIICTITYaIHa IIPOMjeHa
orJie/ia ce ¥ TOME JIa Cy caJia caMo 4YeTHpH TjecHuka — J. BaH Xomuc (Jakob van
Hoddis, 1887-1942), I1. Pumxop (Peter Rithmkorf, 1929-2008), K. Meken
(Christoph Meckel, 1935) u I1. Xaunke (Peter Handke, 1942) — npe3enro-
BaHa ca 1o jemHoM rmjecMoM. Hajeuie npoctopa cy moounu P. M. Punke ca
30, b. bpexr u I'. Tpaki ca mo 15, I1. Ilenan ca 14, te I. ben ca 13 mjecama.
Ha nouetky npyre anrosnoruje croju L. I'eopre, a Ha xpajy I1. Xanake. Hosa
aHToJIOTHja je U pyHKuuoHaiHuja, Oynyhu na je bpanumup XKusojunosuh y3
CBaKOT' ayTopa Joaao Ouorpadcku mopTpeT ca OMdImorpad)CKiUM MOoAaIMa
0 00jaBJbeHUM 30MpKaMa IjecaMa. Y TMPETXOIHO] aHTOJOTHjH IIType OHO-
rpaduje (ca MOHEKOM IMOTPEIIHOM TOAWHOM polema) Omie cy H3ABOjeHE
y moceOHO TOMIaBJbe, ,,bernenike 0 necHUIUMA”, Ha KPajy KibUre. XpoHo-
JIOMIKH PEIOCITH]je]] IpeMa TOIMHU poljera ayTopa y Ipyroj 30upLu HapyIIeH
je camo kox I. bena u I'. Ajxa (Gilinter Eich, 1907-1972).

AHanu3a 1nmokasyje Jia je 1 y 0BOj pyroj aHTOJIOTHj1 HajBehu Opoj mjecama
npeseo bpanumup JKusojunoBuh, ykynHo 115. M3 mperxoane cy mpeysere
43 mjecme. MIHTepecaHTHO je 1a mberosa 22 npeBoaa (ayTOpH 3acTYIJbEHH Y
00je 30upKe) HHUCY 33JJ0BOJBHIIN HOBE KPUTEPHjyME, TAKO Jla CBOje MjECTO Y
HOBOj 30MpIIM HUje HAILIO JeceT PUIIKEOBHX, a HM YETHPU XECEOBE IjecMe.
Hpyra anTonoruja noHocu 21 HOBy PunkeoBy mjecmy, 1Be Xeceose, 15 Tpak-
JIOBUX, 1B beHose, mect AjxoBux, Te Tpu HOBe Ijecme M. baxman (ykynHo
51 mpeBox). O HOBOIPHUKIbYUEHHX IjecHuKa [1. Xyxer je 3acTymibeH ca qBa
XKurojunosuhesa npeBona, J. bobposcku ca ner, I1. enan ca neset, E. ®@pun
ca gyetupu 1 X. M. EnniencOeprep ca jenHoM njecmoM (ykymHo 21 nipeBon).

XKusojunosuheBu HOBH mpeBomu Puikea' m Tpaxia,” myOnuKoBaHH Yy
0BOj 30up1H, Beh cy paHuje 6unu 00jaBJbeHU Kao Pe3ylITaT BEeroBor IIOTHOT
MPEBOAMIAYKOT Paja.

CanpupehuBay npBe antonoruje MBan MBamu y JApyroj je mpuCyTaH
ca 45 npeBond (29 npeBoaa je 3aApKaHO, HOBH CY TPEBOJM YESTHUPH IjecMe
K. Tyxonckor u 12 B. Bpexra’).
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Wean B. Jlanwh, koemuTop Ipyre aHTOJIOTHje, MPEeBeoO je 65 mjecama.
JoBan Jlennh cmarpa ma cy T IpeBOAM HajBehnM IUjeIOM HACTaH TOKOM
paja Ha aHTOJIOTHjU U Aa cy TO Tajaa ounu HoBu mpeoau (2005: 11). Jlanuh
je cprckuM yuTaonuma noxapuo nperjese E. Jlackep-Ilunep, B. Jlemana,
I Xajma (G. Heym, 1887-1912), I. bena,* 1. Toxa, M. JI. Kamnuii,
X. E. Xonrxy3sena (Hans Egon Holthusen, 1913-1997), K. Kponoa (Karl
Krolow, 1915-1999), X. ITjonteka (Heinz Piontek, 1925-2003), a ox HOBO-
npukipydeHux mjecHuka nperjese E. [llragnepa, O. Jlepkea (Oskar Loerke,
1884-1941), X. Apna (Hans Arp, 1886-1966), X. Jomun, K. JlaBant
(Christine Lavant, 1915-1973), X. Xajcenoutena (Helmut Heiflenbiittel,
1921-1996), I1. Bunca (Paul Wiens, 1922-1982) u I. I'paca (Giinter Grass,
1927-2015). Tlo munubewy JoBana [lenuha pan Ha mpeBohermy MO3HATHX
WeMadkuX mjecHuka (Hapounto J. B. I'erea m @. Xennepnuna [Friedrich
Holderlin, 1770-1843], a on caBpemenux E. Jlackep-Illunep, I'. Xajma,
P. M. Puskea, I'. bena u I1. Llenana) miomoTBopHO ce oapasuo Ha JlanuheBo
OpPUTHHAIHO cTBapanamTso (ym. 2005: 12-53).

Cnobonan [mymar je y Jlanmuheroj u XKuBojuHoBHheBOj aHTONOTHjH 3ac-
TymbeH ca 20 npeBoga. ¥ nutamy cy njecame H. 3akc (Nelly Sachs, 1891—
1970), I1. Xyxemna, J. booposckor, I'. I'paca, I1. Pumkopoa, I'. Kynepra (Giinter
Kunert, 1929), ®. ¢pon Tepuea (Volker von Torne, 1934-1980) u K. Mekenna,
JIaKJIe pajy ce O CaBPEMEHUM ITjeCHUIMMA. 3araxamo Ja je y Apyroj aHTto-
noruju ganexo Behu Opoj mjecHuka (14) uuje mjecMe je NpeBOAUI0 HEKOIUKO
npeonwiana, HOp. mjecme E. Jlackep-Illunep npesenu cy Mean UBawu u
Wgan B. Jlamuh, I. bena bpanumup XXupojunosuh, MBan Meamu u MBan B.
Jlamuh, J. Bo6posckor bomko ITerposuh,’ Croboman Imymar u Bparnumup
JKusojusuh.®

Cnnuno [mymiry, caBpeMeHe mjecHuke npesenu cy u bomko Ilerposuh
u 3Bonumup Koctuh [Manancku. bomko IlerpoBuh mornucyje 12 mpeBona:
I1. Xyxena,” K. Kponosa,® III. Xepmiuna,” (Stephan Hermlin, 1915-1997),
J. bobpogckor, I'. Kynepra,'® a Kocruh Ilamancku neser (meT cy mjecme
I1. Ilenana," a wetupu X. M. Ennenc6eprepa'?). Iemanosa ,,dyra cmpru”!'3
00jaBJbeHA je y 0BOj aHTOJIOTHjU Y TipeBony bpanumupa JKusojuHoBuha.

3a aBUWje NeleHuje Koje Aujesie JBUje aHTOJNOrHje heMadyke JUpuKe XX
BHjeKa CPIICKa KYJITypa je 3HadajHo oboraheHa OpojHUM MPEeBOAUMA OJJHOCHO
IperjeBrMa ca BeMadkor je3nka. Hajoossu n Hajpenpe3eHTaTUBHI]H TEKC-
TOBM yBpIITeHH cy y JlanmuheBy u JKuBojuHoBuheBy anTonorujy, a onpehene
mjecMe Cy W IJbaHo TpeBoheHe 3a oBy myOnmukanujy. Ty y mpBoMm pemy
muciuMo Ha Jlamuhese mpemnjese.

61



OBaj aHTOJIOTH]CKU M300p Tjecama YIOTIYHEH je KOPUCHUM H MPeriie/-
HUM yBogoM Mupka KpuBokanuha, y KojeM cy IpHKa3aHHd TOKOBH H>EMauKe
mupuke XX BHjeka.

2.1.2. AHTOJIOTHja lbeMauKe Jby0aBHe Moe3nje

Bpanumup Xupojunosuh je 2001. ronuHe 06jaBHoO ,,AHTOJIOTH]Y HeMad-
Ke JbyOaBHe noesuje”. 3a OBy MyONHKal1jy OH je caM U3BPILKO 300D, a UCTO-
BPEMEHO je U TIperjeBao u3adpaHe mjecMe, TaKo J1a Ce MOXKe TOBOPUTH O jeIIHH-
CTBEHOM ayTOPCKOM H300py U jeAMHCTBEHOM ayTOpPCKOM mpeBoxy. OBa aHTO-
JIOTHja ce O MPETXOJIHE JIBUjE PA3IIUKyje 10 TOME IIITO j& CAYMEbEeHA M0 TeMat-
CKOM KpHUTEepHjyMy. Y KpaTkuM ,,HarmomeHama” Ha Kpajy Kmure JKUBOjUHO-
Brh HAaBOIM OCHOBHE CMjEepHHUIIC BayKHE 3a HACTaHaK oBe 30upke. OH yKa3zyje
Ha OKOJHOCT Jla HAaYMI-EeHH M300p 00yXBaTa OKO JICBET BHjEKOBAa JbYOaBHE
Moe3H1je Ha leMauKoM je3uky —y lbemaukoj, Aycrpuju u 1lIBajiapckoj — u To
nepuon oa XII no ocamaecerux roguHa XX BUjeka. 3a OBy aHTOJIOTH]jY TIpe-
BezieHo je oko 300 mjecama on oko 90 mjecHuka. O Tor 6poja mpeko Mmoo-
BHHA je MpeBeJieHa NPBHU ITyT CIEIHjaTHO 32 OBY KIbUTY, a BENMHOM CYy TO U
MIPBH MIPEBOJIM THX IjecaMa Ha CPIICKH je3uk. JKuBojuHOBHN Hariamiasa jaa je
npeBoje ocam l'eTeoBux Imjecama mpey3eo oj CBOT oma Berxnmupa, Te na je
IjecMe CENICKTOBAO 10 HUXOBO] YMjETHUYKO] BPHjEIHOCTH, Al U MOHEKA]
Jia OW TI0Ka3a0 CTHJI U3BjECHE €T0Xe, UM HEKU HOB, OPUTHHAJIAH acleKT Jby-
OaBHOT n0XuBIbaja. [ljecme cy npeBohene y meTpy opurnHana. Pegocimjen
MjeCHUKA CJIMjEJIM XPOHOJIOTHjy TIpeMa JaTyMy HHXOBOT polema, ald Mpu
pa3BpcTaBamy IMjecaMa MOjeMHHUX TjECHHKAa O XPOHOJOTHjH HHje BoheHO
pauyHa, ocuM kox l'erea, Xajuea, Punkea u Llenana (JKusojunosuh, 2001:
223).

[Tjecme cy momujesbeHe y 12 XpOHOIOMIKYM TPYHMHCAHUX TOTIaBsba: ,,M3
CpeamOBEKOBHE moesuje”, ,,1I3 anonuMHe HapoaHe u rpahaHcke moesuje”,
,»bapokau mecuuiu”, ,,13 moesuje XVIII Beka”, ,,Iere”, ,Ilecanim npyre
nonoBuHe X VIII Beka”, ,,13 kpyra panux pomantudapa”, ,,[103H1j1 pomaH-
tuaapu”, ,,Xajue u Jlenay”, ,,113 npyre nomoeune XIX Beka”, ,,Ha npenasy u3
XIX y XX Bek. HeopomanTHuapu u eKCipecHoHUCTH” U ,,Jlpyra mnonoBuHa
XX Beka”.

3aHUMIBUBO j€ /4 je Y OBAKO BEITUKOM HM300py 3aCTYyMJbEHO CBEra jeaa-
HACCT MjeCHUKHbA. [IpOIeHTYaTHO UX je HajBUIIIC Y TIOCIbEIHEM MOTTIaBIbY.
OHo o0jenumyje, namely ocramux, u mjecme P. Aycnennep (Rose Auslinder,

62



1901-1988), K. JlaBanT, K. Bycra (Christine Busta, 1915-1987), XK. Eouep
(Jeannie Ebner, 1918-2004), ®. Majpekep (Friederike Mayrocker 1924),
W. baxman u C. Kupm (Sarah Kirsch, 1935-2013).

YV OKBHpY MOCTaBJbEHOT TEMAaTCKOT KpuTepujyma, KusojunoBuh je Haj-
BuIie npocropa nao [erey, Xajuey, Puikey u Llenany, jep je y aHTOJOTH]Y
yuno 35 I'eteoBux!* mjecama (27 y 1ErOBOM MPEBOLY U OCaM Y MPEBOLY Hhe-
rosor oma Benmumupa), 28 Xajueosux, 21 Ienanory' u 15 Punkeosux'’. 13
JlanuheBe u meroBe aHToONIOrWje pey3eo je yetupu Punkeose mjecme (,,JIumm
Me Buna: miemahy TBOj nuK”, ,,JbyOaBHa mecma”, ,,YcmaBanka” u ,,ITokpaj
MyTa IPUCOjHOT”) M UcTo Tonuko llemaHoBux mjecama (,,[Ipedpoj Oageme”,
,Pemrerka jesuka”, ,,Jonuko 3Be3na” u ,,Y I[lpary”). [lopen mux, yBpcTuo je
u 1o jeany ['eopreosy (,,bmar mupuc 6amra jou k Tedu”), XodpmaHcTanoBy
(,,lbux nBoje”), Tpakmosy (,,Coma”), AjxoBy (,,bp3n Bo3 Munxen-dpank-
¢bypr”), Te no jenny mjecmy K. Kponosa (,,JbybaBna necma”) u M. baxman
(,,O0jacam MU, JpyOGaBu”). Behnm Opojem mperoxa (12) 3acTyrubeHH Cy |
E. Jlackep-Ilunep (Heke o UCTHX Tjecama MPeBeo je y MPETXOIHO] aHTOJO-
ruju WBan B. Jlanuh, Hip. ,,[Tomupeme”, ,,Moja jbybaBHa necma” u ,,Senna
Hoy”), X. Xece (7), P. Aycnennep (7) u J. BoOpoBcku (ceqam HOBHUX Tpe-
BOJa). 3aHMMJBUBO j€ Ja je W3 MpBE aHTOJOTHje — lBamujeBe U HEroBe —
KupojuroBHh Mpey3eo HEKOJINKO JbYOaBHHX ITjecaMa Marbe MO3HATUX ayTopa
Hrp. ,,Onpas” I1. Xwuea (Peter Hille, 1854—1904), ,,ITocne xumie” P. Jlemena,
JleBojauku cHoBu P. Xyx, ,,Jby6aB” JI. I'pajuepa (Leo Greiner, 1876—-1928),
-HoBembap” E. Xapra (Ernst Hardt, 1876-1947) u ,,Con sordino” X. Xecea.

[IpeBommauka BUPTYO3HOCT U IjeCHIYKH TajeHat bpannmupa YKusoju-
HoBMha 1 y OBUM TIpenjeBuMa Jioniase 1o u3paxaja. To ce moceOHO MOXKe BUII-
jeTtu ako ce mwerosu npemnjesu (JKusojunosuh, 2001: 5-12) ynopene ca Hekum
Beh nocrojehum npeBoauMa UCTUX MjecaMa apyrux npesogunana (Hegedis-
Kovacevi¢, 1988: 29, 41, 53, 99, 101, 107, 109).

OBoMm anTONOTHjOM bpanmmup JKuBojuHOBHh je 00oraTno CpricKy Kyi-
Typy, OMOTYhHBIIIM YMTAOIMMa Ha CPIICKOM jE3WKY Jla carieqajy pa3BojHY
HUT BCMauKe KEbMKEBHOCTH Ca aCIeKTa JbyOaBHE TEMaTHKeE.

2.2. AHToJoruja memauke gupuke bpanumupa Kusojunosuha
HA BbeMa4YKOM je3HKY
OcuM aHTOJIOTHja KOJHMA je CPIICKO] YNTAIAYKO] Iy OJIUIN TPUOITHIKABAO

BEMaUKy KILIDKEBHOCT y mpeBoay, bpanummup JXusojunosuh mpupenno je
ca Mupkom KpupokamuheM u jeqHy aHTOJNIOTH]y HeMadyKe JHPUKE HA Hbe-
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MadKOM je3WKy: ,,AHTOJIOTHja HeMadke Jupuke: on [erea mo Hammx maHa:
(1780-1980)”. LlwspHa Tpymia OBE aHTOJOTHjE Cy CTYICHTH T'epMaHHCTHKE, a
Ka0 KJbYYHH KPUTEPHjyM HAINAIICHA je eCTETCKa BPHjEIHOCT Ijecama, IITO
je, uctnuy npupehusaun y ,Ilpenrosopy”, HAMETHYIO HE3a00MJIA3HO MH-
Tamke n300pa, jep OHO IITO 3a IMOjeUHIIA MOXKe OUTH M KapaKTePUCTHYHO
W PENpe3eHTaTUBHO, HE Mopa Ja Baxu 3a cBe. OBaj CyOjeKTUBHH CYJ je
JIOJIATHO YCJIOKEGEH M YNE-EHHIIOM JIa U CBAKO BpHjEMe MMa CBOj YKYC M CBOja
OYCKHBamha, TAKO J1a ayTOPH KOJH Cy Y jeAHOM BPEMEHY BaXKHJIH Kao HEITIPH-
KOCHOBEHE aHTOJIOTHjCKE BEIMYHMHE WIUE3aBajy M3 BUAOKpYyra 4uraiana, a
M0jaBJbYjy C€ HEKHM HOBH, KOje Cy MPETXOHe reHepauyje npesuajene. Haxk-
HaJIHy HOTeHIKOhy WA MPEAHOCT MOXKE MMPEACTABJbaTU 1 IICPCIICKTUBA APYTEe
nyxoBue cpeanne (Krivokapié, Zivojinovi¢, 1998: XIX).

O6paznaxyhu penocnujen ayropa, npupehuBadn TymMaue Ja Cy MoHeKa
OIyCTajalTH OJf IOCJhEIHOT XPOHOJOIIKOT HI3a, ajyhu MpeaHOCT TeMaTCKuM
wim  (HopMaIHUM KapakTepucTukama. buxoB m30op Tpeba ma mOKaxke
paznuynuTe MOryNHOCTH JIMPCKOT U3pa3a, Kako y MCTOPHjCKOj BEPTHKAIIN TaKO
1 Y UICTOM UCTOPHU]jCKOM Teproy. M3060p je mao Ha MUPOKY CEeNEKIUjy ayTopa
u mjecama. Jlupuka ca CBOjUM MHUjeHaMa HOCH y CeOHM U y CBOJUM €JIeMEH-
THMa, pUjeduMa U MEJIOJIUjU CBH]jECT M UCKYyCTBO BpEMEHa Y KOjeM HacTaje u
He3aMucInBa je 6e3 ucropujckor Koutekcra (Krivokapié, Zivojinovié, 1998:
XIX-XX). Ilocenmwa npupehuBadka onacka THYE ce ayTOPCKOr H30opa:
3a mepuoa ox Marujaca Kmaynujyca (Matthias Claudius, 1740-1815) no
Konpana ®epaunanna Majepa (Conrad Ferdinand Meyer, 1825-1898) uzbop
je HampaBwo M HamoMmeHe Hammcao bpammmup JKuBojunoBmh, a 3a mepmon
on Huuea no Ypcyne Kpexen (Ursula Krechel, 1947) Mupko KpuBokanwh,
TaKo J1a C€ M Y OBOj aHTOJOTHjH MOYKE TOBOPUTH O jSIHHCTBCHOM ayTOPCKOM
n3oopy.

VY oBy aHTojoryjy je cabpano oxo 500 mjecama ox 82 ayropa. Haj3ac-
TymibeHuju cy lere (71 mjecma) u Xajue (31). OBa aHTONOTHja HacTana je
(npenrosop narupan 1989, oojaBibeHa 1990. roquHe) OTIPUIIMKE Y UCTO BPH-
jeme kan u bponeosa (Hanspeter Brode) antonoruja ,,Deutsche Lyrik™ (Hbe-
Madka Jimpuka, 1990). Yropene o1 ce oBe JBHje aHTOJOTH]E, A0JIa3H Ce JIO
cipenehux 3akipydaka: bpozeona je mmpe KoHIUIEPaHa jep 00yXBaTa IepHo
O/l paHOI' Cpelmer Bujeka 10 ceqampaeceTnx roguHa XX croseeha. Ona, y
onHocy Ha KpuoxanuheBy u JXusojunosuheny, caapxu oxo 300 mjecama
102 ayTopa, mTO 3HAYH Jia Cy ayTOPH 3aCTYIIJbEHH MamHM OpojeM Ijecama.
Bpore, 3a paznuky oj cprickux npupehrBaua, jacHO AeQHHHUIIEC KPUTEPH]yMe
0 KOjuMa BPIIIM CeNIeKIHjy mjecama. [IpBu je na nzabepe OHO HajJbEIIIIe U
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HajBXHH]jE U3 KIACHKE, POMAaHTH3Ma H MOJEpHE, IpU ueMy Tpeba ma Oymy
BUUbUBE KEbM)KEBHOUCTOPHjCKE €MoXe U pe30BU. CXOIHO APYroM KPUTEPH-
jymy, Bpozneosa 30upka mjecama Tpeba j1a ykake Ha TO J1a JIMPUKA [PaTH UCTO-
pHjcKe mpolece, Tako J1a OHa 00yxBaTa M OHE IjecMe Koje HacTajy Kao oapas
HCTOPHjCKHX U COLMjaTHUX TpeBpara. themauku npupehusau kao tpehe Ha-
BOJI YHHHCHHUILY JIa j€ jeJlaH OBaKaB M300p HE3aMHUCIUB Oe3 IPUTIOBH]jETHOT U
3a0aBHOT €JIEMCHTA, T€ Ja Cy Y OBY aHTOJIOTH]y U3 TOT pasiiora yKJbydeHe 1
OpojHe Oanaje, aJli U ayTOPH KOjU MO YCTaJbeHOM MUIILJbEHY HE TPUIIaNajy
KibkeBHOM KaHOHY (Brode, 1990: 9). V3me 1tu ce y 003up BpHjeMe 3ajeTHUIKO
o0eMa aHTONOTHjaMa, MOXKE CE YOUMTH Jia Cy YBPILITEHH FOTOBO UCTH ayTOPH,
BEOMa YeCTO M ca MCTUM mjecMama. bynyhu na je pujed o ayropuma Koju
MIPE/ICTaBIba]y KAHOH EeMadKe KIbIDKeBHOCTH, HU Y KOM CITy4ajy ce He MOXKe
TOBOPHUTH O YTUIIA]y HB-eMauKoT prpel)iBada Ha CpIIicKe, IOTOTOBO aKo CE MMa
Ha ymy na je Kpupokanuhesa n )KuBojuHoBrHheBa aHTOJIOTH]a CAUuUHCHA KOJU
Mjeliec paHuje y ogHocy Ha bpojeoBy.

Tpu rogmHe mo o0jaBJpHBaEy JIpyror usgama oBe KpuBokanmhese u
JKupojuHoBuheBe aHTOJOTHje HAa HEMAYKOM jE3WKY, a MCTE TOJMHE Kaj je
Bpanumup JXupojuHOBHD TTyOIMKOBAO ,,AHTOJIOTH]Y HEMadKe JbyOaBHE TI0e-
smje”, 2001, o0jaBbeHA je TOJ MCTHUM HACIIOBOM, ,,AHTOJIOTHja HEMadke
mupuke: on [erea mo Hammx AaHa”, aHTOJIOTHja KOjy je mpupeano Mupko
Kpusokarmh. Mako cy y nuTamy HISHTHYHU HACIOBHU, HE P C€ O HOBOM
u3famy UCTE Kibure, Beh je pujed o NpBoj aHTOJIIOTHJU HEMauKe JTUPUKE Ha
CPIICKOM je3MKy KOja n300poM Ijecama oMoryhasa yBuj y myTeBe KOjuUMa ce
y MOCJbEllha JIBa BUjeKa KpeTaja JIMPUKa Ha leMadkoM je3uky (Kpusokaruh,
2001: 421). KpuBokanwuh, canpupehuBad aHTOJOTHje HA HEMAYKOM jE€3HKY
u npupehuBad HCTOMMEHE aHTOJIOTHjE Ha CPIICKOM je3WKy, Harlaliasa Ja je
13 OBOT M300pa N30CTAlIO METHAECTAK IjecamMa jep ce HHCY MOIIe IIPeBECTH
Ha 3a70BoJbaBajyhu HaunH. OH, Takohe, ykaszyje Ha YMILCHHUILY Jla CE OB3j
n300p Mpy’ka U3 NEPCIEKTUBE CTPAHIIA U MOCIbEABUX JAeneHnja XX BUjeKa,
YUMe MCTHYC MPOQUI aHTOIOTHje, HATOMUIbYhH TIOHOBO Jia OHO IITO j€ 3a
jeIaH UCTOPHjCKHM TPEHYTaK pPerpe3eHTaTHBHO, HE Mopa To aa Oyne 3a cBa
BpeMeHa. Kao moTBpy Te TBpAmE HABOIM J1a CYy HEKH y CBOM BPEMEHY ITHje-
HEHU ayTOpH Nayk y 3a00pas, JIOK ce, C Jpyre CTpaHe, U3BjECHUM paHUje
3arI0CTaBJbaHNM ITjeCHUIIMMA TOKJIama Beha naxma. He cmuje ce m3ryonTtu
U3 BUJIa M Jla Cy CXBarama I0jeIMHNX eroxXa U Mpasala MoJUI0kKHA CTaJIHOj
npomjenu. Ho, 1 mope; Tora, HOCToju U3BjecTaH KOHCEH3YC Y MOMIey ayTopa
Y TIOjeIMHMX Tjecama, nonsiaun Kpusokarwmh (2001: 421). ¥V anTonorujy je
YBPIITECH BeIMKK Opoj Beh 00jaB/beHHUX MpeBoja, a pupehusad ce moce6HO
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3axBasjpyje MBany B. Jlamuhy, Jlpusaku l'ojkoBuh, Anekcannpu bajasetoB
u 3natky KpacHoM, mpeBoamonnma Koju Cy TPEBENH 0 Tal HEelpeBeacHe
mjecme. [loceOHa 3axBamHocT ynyheHa je Bpanumupy XKuojunoBuhy, He
caMo 3a BEJIMKH Opoj HOBHX NPEBOJA, HETO U 32 MHOTOOPOjHE CaBjeTe TOKOM
pana Ha oBoj anTosoruju (Kpusokanuh, 2001: 421).

KommnapanujoM [BUje MCTOMMEHE aHTONOTHje, ,,AHTOJIIOTHja HEMadKe
mupuke: ox ['erea no HammxX naHa” — jeJHE HAa HEMAdKOM U JIpyre Ha CPII-
CKOM jE3HMKy — JOIIIN CMO JI0 cibenehnx 3akipyuaka: y memadkoj je olje-
JIUHCHO MHOTO BHIIE Ijecama (y JApyrom usnamy 514) y olIHOCY Ha CPIICKY
(309), mwrto 3ampaBo u He Tpeda pa uynu, Oyayhu na cy IUJbHE rpyre Ko-
juMa cy OBM M300pH HAMHUjCHCHH pa3IMuuTe: HEMadKa aHTOJIOTHja HyAU
CTYICHTHMA TePMaHHCTUKE MPErie]l JTUPCKOT CTBApANaIlTBa HA HEMAYKOM
je3uKy TOKOM JBa ctoJbeha, a cpricka mpe3eHTyje pa3BOjHY HUT HEeMadke
JHUPHKE IIUPO] YHTAIAYKOj myOmunu. Mama pa3nuka je BHIJbHBAa H KO
3aCTYIJbCHUX IMjECHUKA: 011 82 ayTopa BmeMauke aHTOJIOTHje U30CTallo je Y
npeBony 14 mjecHuka kao HIp. A. ¢oH ApauM (Achim von Arnim, 1781—
1831), A. ¢on llamuco (Adelbert von Chamisso, 1781-1838), A. IlITpawm,
J. Punrennan, K. Tyxoncku, K. IlIBurepc (Kurt Schwitters, 1887-1948) u
B. bupman (Wolf Biermann, 1936). OcTaje nutame, MOroToBO KOJ caBpe-
MEHHX ayTopa, Ja JH CYy H30CTaBJbCHHU jep EbHXOBE IjECME HHUCY 33JJ0BO-
JbUJIE TIOCTaBJbEHE KPUTEPHjyME M CE I[jeCMe HHCY MOTJIE MPEBECTH Ha
3a10BoJbaBajyhu HaumH. Kao mirycTpaliujy HaBOJMMO jelaH IpuMjep: dy-
BeHa IlIButepcoBa mjecMa ,,An Anna Blume” Huje yBpIITEeHa Y aHTOIOTH]Y
y npeBoay. OBy mjecmy mpeBeo je bpanmmup JKuBojunoBuh u 006jaBuo y
,»AHTOJIOTHjU HEMaYKe JbyOaBHE MMOe3uje” Mo HAcIOBOM ,,3a AHy L[Behky”.
CenaM IjecHMKa, KOJU HHUCY OWIM 3aCTYIJBCHH Y HEMAuKOj AHTOJIOTHjH,
HaILIM ¢y MjecTo y npeBoxay: X. Xece, X. Apm, 1. Xepmiun, X. E. Xont-
xy3eH, ®@. Majpekep, I. Pum (Gerhard Rithm, 1930) u M. Kpurep'® (Michael
Kriiger, 1943), Tako Ja aHTOJOTHja Ha CPIICKOM je3WKy Opoju 75 ayTopa.
Hewma cymme 1a je u mopen OBUX pa3iiKa, aHTOJIOTHja Ha F-eMauKOM ITOCITY-
JKWJIa Ka0 OCHOBA 32 aHTOJIOTH]Y Ha CPIICKOM je3HKY.

W3 o0jaBpeHUX MyONMKaIja Mpey3UMaHu Cy MPEBOIH Ijecama CeleK-
TOBaHUX 3a oBaj u3bop: buprepose (Gottfried August Biirger, 1747-1794)
mjecme cy y npeony Aunekce lllantuha, jenna Ymangosa (Ludwig Uhland,
1787-1862) je on Munopana [Tormouha llanmuanuna, a jenna lnneposa o
Mmuognpara ITaBnosuha u Jbybomupa Cumoruha. 3acTymbeHu Cy ¥ PEBOIU
Benumupa JKusojunouha (J. B. Tere), MBana Mmawwmja (J. P. bexep,
A. JluxtenmrtajH, u J. Ban Xomuc), Cinobomana I'mymna (I. ben, B. Bpexr,
X. Xajue, X. Xajcenouten, I11. Xepmnun u X. E. Xonrtxysen), bomxka [letpo-
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Buha (®. Bepden, [1. Xyxen, K. Kpono, J. booposcku u I. Kynepr) u MBana
B. Jlamuha (I". ben, E. Jlackep-1lunep, B. Jleman, I'. Xajm, X. XajcenOurern,
®. Xennepnun u E. llltamiep), koju je mpeBeo W HEKE JI0 TaJ HENpEeBeIcHE
mjecme (E. Mepuke [Eduard Morike, 1804—1875] u T. lltopm [Theodor
Storm, 1817-1888]). o caxa Henmomumbanu mpeBoauonu: Anekcanapa baja-
3etoB, [punka [ojkoBuh u 3narHo KpacHu mpeBenu cy caBpeMeHe ayTope:
Anexcannpa bajazeros K. Kpososa, O. [ompunrepa (Eugen Gomringer, 1925),
I'. Kynepra, J. bekepa (Jirgen Becker, 1932), C. Kupm u V. Kpexen; Apunka
IojkoBuh I1. Xyxena, K. Kponoa, P. /. Bpunkmana (Rolf Dieter Brinkmann,
1940-1975), H. bopua (Nicolas Born, 1937-1979) u J. Teobannuja (Jiirgen
Theobaldy, 1944), a 3narko Kpacuu J. booposckor, I1. Pumropda, X. M.
Ennencoeprepa, O. T'ompunrepa, E. Jammma (Ernst Jandl, 1925-2000),
X. Xajcenburena, K. Mekena, B. Bonapaueka (Wolf Wondratschek, 1943) u
J. TeobGannuja.

Hajsehu Opoj npeBoja u 'y 0Boj aHTosoruju nornucyje bpanumup Kuso-
junoBuh, roroBo mBuje Tpehuue. Ox ykymHo 309 mjecama meroBux je 198
npeBoma. BehnHa mHX HacTama je TOKOM IENECETOTOAWIIHET IPEBOIM-
JaYKOT paja yIIeTHOT KEMKEBHOT pamHHWKa M TIpeBoxmona. bymyhm nma je
HCTOBpPEMEHO ca 0BOM objaBibeHa 1 JKuBojuHoBuheBa ,,AHTOJIOTHja HEMA-
Ke JpyOaBHE Moe3uje’”’, HEeKH NPEBOU Cy HOBU M 3aCTYIJbEHHU Cy y 00a oBa
n3bopa, a onpehenu 6poj mjecama Kusojunosuh je muspano npeseo 3a Kpu-
BOKaruheBy aHTOJIOTH]Y.

3. 3ak/byuak

AHanu3a aHTOJIOTH]A HeMauKe JUPHKE Koje je mpupeano bpannmup XKu-
BOjUHOBHN, MJIM CAM WIHM Y CapajiiH ca JpyriM IpupehuBadnma, nokasaia
je J1a je OH Ha OBaj HAUMH 3HAYajHO 00O0TraTHO CPICKY KYITYpY, HPUOIIKUB-
IIM CPIICKAM YHTAOIMMa KaHOHCKE FheMadKe JUpUIape W IUXOBE IjeCMe.
Hberopa ymora y ToM mpoiiecy je JBojaka, ma ce€ MOXKE TOBOPUTH O M jEIHH-
CTBEHOM ayTOPCKOM M300pY M O jeTMHCTBEHUM ayTOPCKUM IpeBoanMa. Mako
Cy TpH OJl YSTHUPH aHAIN3UPAHE aHTOJIOTH]e HACTaJIe KOAyTOPCKUM PAJIOM, U3
mparehux TeKcToBa je jacHO Ja je jeAHy Ol KIbYYHHUX YJora y Mpolecy ofa-
6upa mjecama uMao cam JKuBojuHoBuh. AHanmusa je, Takolhe, mokasana za je
Bpanumup JKuojuHoBHh IpeBEO HEKOJIHMKO CTOTHHA Ijecama ca HbEeMadKor
je3WKa M HeMma CyMibe Ja je pHjed O HajmpoAyKTHBHHjeM H, ycyhyjemo ce
pehn, HajOboJbEM W HAjIAPOBUTH]EM KEHIKCBHOM TPEBOJHOILY Ca HEeMaYKOT
Ha CPIICKH je3UK.
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damit im Rahmen dieser Projekte eine zweifache Rolle. Einerseits fungierte
er als Herausgeber und andererseits bereicherte er die serbische Kultur mit
Hunderten Gedichtiibersetzungen aus dem Deutschen ins Serbische.

Schliisselworter: Branimir Zivojinovié, Anthologie der deutschen Lyrik,
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* @unonouku daxynrer y bawoj Jlyuu, Bysesap Bojsone Ilerpa Bojosuha 1A, 78000
bamwa Jlyka, bocna u Xepuerosuna; e-mail: ljiljana.acimovic@flf.unibl.org

' P. M. Puuke, ITecme. V360p u npeBon Bpanumup JKusojunosuh, 3aBox 3a m3naBame
yubennka, beorpan, 1964. u P. M. Punke, Jlupuxa. Y1360p, npeBox 1 komeHTap bpanumup
JKusojunosuh, [Ipocsera, beorpan, 1968.

2 14 TpaxnoBux mjecama, mely wuma: 3anemenruma, Mup u hymarwe, Cora, /euaxy
Enucy, De profundis, Ozapena jecen, bpanumup JKusojunosuh mpeseo je u o0jaBuo y
Jlemonucy Mamuye cpncke, k. 406, cB. 4 (oxrobap 1970), ctp. 398—407. I'ogune 1973.
y Georpajckoj ,,IIpocBern” objaBibena je 30upka ['eopra Tpaxna Can u nompauere, 3a
KOjy je u360p, mpeBos 1 rnorosop caununo bpanumup XKusojunosuh. MuTepecantHo je aa
JKuBojunoBrheBu npeBoan HUCY MpBu npeBoan TpakioBux mjecama. CpIiCKH KibHIKEBHH
KpuTHYap, ecejucta u npesoamnan Huxora Mupkosuh npeseo je 1927. roqune mos Hac-
noBoMm Cedam necama civenehe mjecme I'eopra Tpakma: Jemurcmeo, Beueproa necma,
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Moje cpye, Enuc, Xenujan, I pooex u I[lponacm. OBu npeBoau o0jaBibeHu cy y Jlemonucy
Mamuye cpncke, ki, 312, ¢B. 1 (anpun 1927), ctp. 102—-107.

> Kpymesauka barmana oGjaBuna je 1965. roaumue mpeBon bpexroBux mjecama 1o
HacioBoM ,,0 cuporom b. b.” ITjecme je n3abpao u npeseo MBan lBamn.

4VY Jlerormcy Maruue cpricke, Kib. 415, ¢B. 5 (maj 1975), crp. 519-525 oGjasene cy
MOJI HACJIOBOM ,,J[eBeT mecama” cipenehe mjecme [ordpuna bena y npenjeBy MBana B.
Jlanuha: ,,Kapujaruga”, ,,Mnaan Xeben”, ,,Ha xpajy nera nau je”, ,,Ban nohn”, ,,Ilecme”,
,Cpenozemno”, ,,Can”, ,,Pacranak” u ,,Crarimune necme”. bynyhu na n penocnujen mje-
cama oarosapa onnma y JKuojuHoBuheBoj u JlanuheBoj aHTOMOTHjH, CACBUM je CUTYpPHO
Jla Cy OBH IPETjEeBU HACTAIH YIPABO Y TOKY pajia Ha H0j.

5 Bomiko Ilerposuh oGjasuo je y Jlerorrcy Maruue cpricke, Kib. 394, cB. 2—3 (aBrycr—
cenrembap 1964), crp. 137-139 nox nacnosom ,Ilecuuim 3 Hemauke [lemokparcke
Penyonuke” npeBoze mjecama Joxaneca bobposckor: ,,Kpuk y jero”, ,,Hepeueno”, ,,Cau-
pau Ha mkosbkn”, ,,Vikona” u ,,I1pexo pexe”. V ,,AHTOI0THjH” Cy 00jaB/bEHH HErOBH Ipe-
BoaM mjecama Joxaneca booposckor: ,,CBupay Ha MIKOJbKK ™, ,,ikoHa” 1 ,,Kpuk y eto”.

¢ Bpannmup XKusojunosuh mpeseo je y Jlerorcy Maruiie cpricke, kib. 408, ¢B. 6 (nemem-
6ap 1971), ctp. 542-548 mon HacnoBoM ,,JletumcTBO” civenehe mjecme Joxaneca bo6-
posckor: . JJIutaBcke mecme”, ,,3aBuuaj cnukapa Illaranma”, ,,Memen”, ,,PaBauma”, ,.ITyt-
HUK”, ,,3UMCKH KpUK”, ,,30BUH 1BeT” U ,,[1yT Ka momy”. V ,,AHTOJIOTHjU HEMAYKE JTHPHKE
XX Beka” mpemramnanu cy JKuojuHoBuheBr npeBoan mjecama Joxaneca boOopoBckor:
,»30BHH 11BeT”, ,,PaBHmIa”, ,,Memen”, ,,3aBu4aj cnukapa Illarana” u ,,3UMCKH KpUK”.

7 Bouiko Ilerposuh o6jasuo je y Jleromucy Maruue cpricke, Kib. 394, ¢B. 2-3 (aBrycr—
centeMbap 1964), crp. 125-128 nox nacinoBoMm ,Ilecunim n3 Hemauke [lemokparcke
Peny6nuke” cibenehe mjecme Ilerepa Xyxena: ,Jlacra”, ,,JIpymoBu, apymosu”, ,,(Ampuin
1945)”, ,,ITox jaBopoBuma”, ,,30pa” u ,,JenHa jecema Hoh”. [Tjecme ,.Jlacta”, ,,3opa”, ,,ITox
jaBopoBuma” u ,,JIpymoBu, apymoBu” yBpiurere cy y Jlaauhesy u JKuojunosuheBy anto-
JIOTH]y.

8V Jleronucy Marwuue cpricke kib. 384, cB. 2-3 (aBrycr—centem6ap 1959), crp. 159-162
o6jaswo je borko [Terposuh npesoze cipenehux njecama Kapia Kponosa: ,,[lecma nporus
cmpru (V)”, ,,Hanymrena obana”, ,,JbyoaBna necma” u ,,Otmuna”. ,,JbybaBHa mecma” je
yBpIITEHA Yy ,,AHTOJOTH]Y .

° Tlon wacnoBoM ,,Ilechuin n3 Hemauke Jlemokparcke Perny6iuke” o0jaBuo je Borko
[etrpoBuh y Jleronucy Maruue cprcke, Kib. 394, cB. 2-3 (aBrycr-centembap 1964), ctp.
129-133 cmpenehe mjecme lredana Xepmmna: ,,banaga o TajancTBeHOM hyTamy rpa-
noBa 3uMu”, ,,banana o caBnasaBamy ycaMJBCHOCTH Y BEIMKUM TpanoBuMma’, ,,bamana o
rocniohu Hagn”, ,,Cehame” u ,,HoBembap 1948”. IlpeBonu mjecama ,,banaga o rocnohu
Haau” u ,,Cehame (3)” yBpmTeHu cy y ,,AHTOIOTH]Y .

10 Bouko Ilerposuh o6jaBuo je y Jlerorucy Marwuie cpricke, Kib. 394, ¢B. 2-3 (aBrycr—
centembap 1964), crp. 142—-143 nox nacnoBom ,Ilechuim u3 Hemauke [lemokparcke
Peny6nuke” cibenehe mjecme I'murepa Kynepra: ,,Jyrpo nomnasu”, ,,O1 cBer oBor mTo pac-
Te TBOja Koca MU ce Jonaja rnoxajsuiue”, ,,O Beankoj crBapu’ 1 ,,MeHH je notama coba”.
VY ,,AHTONOTH]jY” CY YBPIITECHHU MPEBOIH Mjecama: ,,JyTpo nonaszu” u ,,0 BEIUKOj cTBapu’.
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! Tlox nacnoBom ,,ITecme” oGjaBuo je Bowko ITerposuh y Jletonucy Maruie cpricke,
Kib. 407, cB. 5 (Maj 1971), ctp. 502—505 nperone njecama [layna [lenana: ,,dyra cmpti”,
,llecak u3 ypau”, ,,bpetoncko xano”, ,,Cehame Ha @pannycky”, ,,3eMiba y mBrMa Oemie”,
,,Ca ceuma mucimma” u ,,IIcamam™.

12 Humika T'paguna oGjaswia je 1972. rogune xmwury Xanca Maruyca Ennenc6eprepa
,,Ha xamenom crony”. M360p je Haunnmo u mjecme npeseo 3Bonumup Kocruh [Mananckw.
Bpannmup XKusojunosuh je oBy myGnmkanujy ymoTIyHHO HOTOBOPOM ,,XaHC Marnyc
Ennencoeprep”. Hcre rogune, 1972, y gacomnmcy Ilossa y 6pojy 164 (oktobap 1972) Ha
cTp. 18 o0jaBibeHN Cy MO HACTIOBOM ,,[laHOpaMa HOBHje HEMauke 1moe3uje’” MPeBOAN TPU
nmjecme X. M. Enuencoeprepa: ,,Middle Class Blues”, ,,Countdown” u ,,benexnuna”. Ose
njecme npesenu ¢y Onmeep Mnuh u Crnoboman Tumma. [onmuny nana panuje, 1971, y
CapajeBy je o0jaBbeHa KmHra Xanca Marnyca Ennencoeprepa ,,CBuM Teiae(oHCKHM
npermiatHrnuMa” y ipeBoxay [letpa Byjuunha.

13 3gornmup Koctuh IManancku npeseo je u o6jasuo Llenanosy ,,@yry cmptu” 1978. ro-
mune. [penrosop ,,Ilayn Ilenan — nmjecHuk T™MHHE” Hamucana je mpodecopka mbeMadKe
KisMkeBHOCTH Mupa Hoplhesuh.

14 beorpancku BUI'3 o6jaBuo je 1977. 00uMHy KisHTy npeBoja [eTeoBHX Mjecama Koje
cy npesenu Bemumup u Bpanumup XKusojunosuh. bpanumup JKusojunosuh je 3a oBo
n3/amkbe HAYMHNO N300p, HAIKCAOo IPEATrOBOP U KOMEHATape, Te CacCTaBHO 0OMMHY OHOIIHO-
rpadujy I'erea Ha cprckoxpBarckoM je3uky. [oroBo cBe I'ereoBe mjecme y XKuBojuHo-
BulieBO] aHTONOTHjU JbyOaBHE IOE3Hje Mpey3eTe Cy u3 oBe Kmure. HoBu cy mpeBoau
mjecama: ,,PuMcka enernja u3 3aocrasmrune”, ,,Anexcuc u Jlopa”, ,,OHo je nmpasa Jby0aB”,
,UITto cam mponasna, 3esce?”, ,,13 ’Ilannope’, ,Ilycture me na mavem”, ,,Hoh mon
nyauM Meceniom™ u ,,deHomen”.

15 Cge XajHeoBe mjecMe yBpIITEHE y ,,AHTOIOTHjy HeMadke JpybaBue moesuje” XKuBo-
juHOBHh je paHHUje mpeBeo u 00jaBHO y KBbUraMa XajHeOBHX Tjecama ,,buo je auBaH me-
cell Maj: nzabpane JbybaBHe necme”, n3dop u npesox bpanumup JKusojunosuh, beorpazn,
1989. u ,Jlupcku unTepmeno”, npeseo bpanumup JKusojunosuh, beorpax, 2000 (yrm.
Acimovi¢, 2006: 443—446).

1o Tlopen nojenuHaynux rmjecama, bpanumup JKuBojuHoBHh TpeBeo je U jBHje 30UpKe

[Mayna Llenana. ¥ beorpazny cy 2007. o6jaBibene [{enanose ,,Ilecme” y 1eroBoM MpeBOLY.
Hapenne, 2008, o6jaBibeHa je ,,dyra cmprtu”. [lomTo je oBa KibKra 00jaB/beHa HAKOH
JKuBojunoBrhese cmpTn npupenuo jy je Mupro Kpusokaruh, koju je u ayrop norosopa.

17 bpanumup JKupojurosuh 06jaBuo je, mopes nmomeHyTe ABUje 30upke PHiIKeoBHX Tje-
cama u3 1964. u 1968, u cibenche kwure: P. M. Puinike, ,,I3a0pane necme”, u3bop, mpe-
roBop, npeBoj 1 HartomeHne bpanumup JKusojunosuh, beorpan, 1986; Puike, ,,Onabpann
CTHXOBH”, M300p, peBoyI, morosop n Hanomene bpanmmup JXKnsojunosnh, beorpax, 1996;
P. M. Punxe, ,,JIupuka”, nmpeBeo bpanumup XKusojunosuh, beorpan, 1997; P. M. Puike,
,Jlnpuka: n300p U3 moeTckor aena”, npeseo bpannmup XXusojurosuh, beorpaz, 2000.

18V Bpuiy je 1993. o6jaBibena kiura Muxaena Kpurepa ,,Jluapoosa Madka: uzabpaHe
necme”, koje cy npesenu [lpunka [ojkoBuh, Bpanmmup JXusojunosmh m Bupnmnauja
ITacky.
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KNJIZEVNI PREVOD I
PREVODNA KNJIZEVNOST



Kad pocnemo razmisljati o tome Sta je sve potrebno da bi se dobro prevela
pesma, zavrti nam se u glavi i uzasnuti zakljuc¢imo da, po Kafkinim recima, ni
ceo zivot nije dovoljan da bi se otislo do susednog sela.

Branimir Zivojinovié, ,,Beleske o prevodenju, 1981.



Nikolina Zobenica®
Univerzitet u Novom Sadu, Filozofski fakultet
Srbija

MANIPULACIJA U PREVODENJU
DECJE KNJIZEVNOSTI
NA SRPSKI JEZIK™

Originalan nau¢ni rad
UDC 821-053.2 81°255.2:005.582 821.03=163.41

Svaki prevod podleze manipulaciji, ali ona posebno dolazi do izrazaja
kad je re¢ o prevodima decje knjizevnosti, i to zbog njene marginalne pozicije
u okviru knjizevnog polisistema. Cilj ovog proucavanja je da se na osnovu
vec postojecih analiza prevoda konkretnih knjizevnih dela prikazu vrste mani-
pulacije koje su prisutne u prevodenju decje knjizevnosti na srpski jezik.
Rezultati pokazuju da je manipulacija u prevodima uglavnom ideoloskog
karaktera (izbacivanje religioznih elemenata u vreme socijalizma), ali i da
poetika igra znacajnu ulogu (prilagodavanje srpskoj kulturi, knjizevnosti i
jeziku), $to vodi do velikih gubitaka u odnosu na jednu od najznacajnijih funk-
cija decije knjizevnosti kao sredstva za razvijanje internacionalizacije.

Kljuéne re€i: Andre Lefevr, pokroviteljstvo, poetika, teorija polisistema.

1. Manipulacija u prevodenju knjiZevnosti

Predstavnici deskriptvnih studija prevodenje (Descriptive Translation
Studies) uveli su pojam manipulacije u studije prevodenja. Prilikom opisa
1 analize prevoda uocili su da svaki prevod podrazumeva odredeni stepen
manipulacije izvornim tekstom u izvesne svrhe (Hermans 2014: 11). Iako
ne postoji jasna definicija manipulacije u prevodenju, postoji svest da je
ona neminovna u svakom prilagodavanju teksta stranoj kulturi, u najboljem
sluc¢aju u tehnickom smislu, a zatim i u politickom 1 poetskom. Bilo da su
namere dobre ili loSe, manipulativne strategije se koriste kako bi se sakrile
prave namere prevodioca, i mogu biti svesne ili nesvesne (kao deo ljudske
psihe, zbog nepoznavanja sveta i jezika) (Kramina 2004: 37). Medutim,
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svesna manipulacija ne mora da bude isklju¢ivo negativno konotirana kao
vrsta zloupotrebe, buduéi da postoje dva glavna razloga za manipulaciju
tekstom.

Lefevr istice da se svaki proces ponovnog pisanja (rewriting) — a prevode-
nje je njegov najocigledniji tip (Lefevere 1992: 9) — odvija pod uticajem dve
vrste ogranicenja (constraints): pokroviteljstva (patronage) i poetike sistema.
Pokroviteljstvo sadrzi tri elementa: ideoloski, ekonomski i statusni (pripada-
nje odredenoj grupi i nacinu zZivota), a poetika podrazumeva, s jedne strane,
literarna sredstva, zanrove, motive, prototipske likove i situacije, simbole, a
s druge strane, koncept o ulozi knjizevnosti u drustvu. Iskustvo pokazuje da se
prilikom ponovnog pisanja uglavnom vise interesovanja pokazuje za ideolo-
giju nego za poetiku knjizevnog teksta (Lefevere 1992: 14—16). Za razliku od
prilagodavanja poetici, koje je podstaknuto zeljom da se knjizevni tekst bolje
uklopi u stranu kulturu i knjizevnost, ideoloski motivisane promene pred-
stavljaju negativni vid manipulacije.

Kontrola ili uticaj putem prevoda u nepoStene svrhe smatra se psiholos-
kom manipulacijom, narocito kad je re¢ o lako uocljivim interkulturnim
elementima u izvornom tekstu kojim se svesno manipulise radi druStvenog
uticaja sa ciljem da se promeni percepcija ili ponasanje ¢italaca uz pomoc¢
skrivenih taktika, a s namerom da se oni prevare, pri ¢emu oni nisu ni svesni
da su izmanipulisani dok ¢itaju pisce na drugim jezicima (Klimovich 2015:
246). Narocito (naj)mladi Citaoci nisu uvek upoznati s razli¢itim vidovima
»pedagoske” manipulacije, koja dobija jos viSe na drustveno-politickom zna-
¢aju, buduci da se formiranjem uma mladih ljudi na izvestan nacin utice i na
buduénost.

2. Pozicija prevedene decje knjiZevnosti u knjiZevnom polisistemu

Zbog marginalne pozicije de¢je knjizevnosti prevodioci sebi dozvolja-
vaju velike slobode prilikom njenog prevodenja i manipuliSu tekstom na razne
nacine. Prevodenje decje knjiZzevnosti uglavnom se bazira na dva principa:
1) tekst se prilagodava tako da odgovara detetu i da mu bude od koristi (pri
¢emu drustvo odreduje Sta je za njega dobro) ili 2) da se radnja, karakterizacija
i jezik prilagodavaju nivou razumevanja i Citalackim sposobnostima deteta
(danas zastupljeniji princip). Decja knjizevnost uglavnom se smatra sred-
stvom obrazovanja, te se ova dva principa dopunjavaju ili suprotstavljaju u
zavisnosti od aktuelnih stavova u drustvu. Tekstovima se uglavnom name-

76



¢u odredena ogranic¢enja u skladu s postoje¢im modelima (najc¢es¢e mode-
lima fantastine 1 avanturistiCke knjizevnosti), pri ¢emu se odabrani ele-
menti biraju, dodaju ili izbacuju kako bi se ojacao ve¢ postojeci model.
Integralnost teksta je tek u novije vreme postala norma, dok je ranije bilo
sasvim uobicajeno da se tekst skracuje i da se izbacuje sve ono Sto se smatra
neprikladnim (tabui). Isto tako, na tekstovima decje knjizevnosti intervenise
se da bi se oni pojednostavili i priblizili stvarnosti, dok se u didakticke svrhe
prilagodavaju aktuelnoj ideologiji i visokom jezickom stilu (Shavit 1981:
171-179). Medutim, upotreba jezika ne odrazava samo odabrani stil, vec i
uticaj ideologije, manipulaciju u svrhu pojacavanja ili umanjivanja znacaja
religiozne ili ideoloske poruke dela (Hervey 1997: 65). 1z tog razloga odabir
jezickih sredstava nikada nije (i ne bi trebalo da bude) slucajan.

U novije vreme sve se viSe uocava znacaj prevodenja decje knjizevnosti u
procesu internacionalizacije koji prati negovanje uzajamnog postovanja svih
naroda sveta i promovisanje globalnog prijateljstva, Sirenje internacionalnog
razumevanja, kao i ukidanje stereotipa. Preko prevodenja deca mogu da se
upoznaju sa svetski znacajnim delima', s usmenim bajkama i predanjima
drugih naroda i kultura. Medutim, budu¢i da se odluke o objavljivanju cesto
vode profitom, a egzoti¢nost knjizevnog dela neretko stoji na putu zaradi,
literarni tekstovi drugih zemalja filtrirani su, a knjizevna razmena, pogled
na svet, formiranje perspektiva retko ujednaceni, izbalansirani ili reciprocni.
Na izbor knjiga i na nac¢in prevodenja uti¢u i okolnosti, kao $to su rat, mir,
politicke konstelacije, autorska prava i finansijski odnosi. Izdavastvo prati
dominantne kulturne stavove, predrasude i vrednosti, a prevodi samo u teoriji
promovisu razumevanje i internacionalizaciju. Tako, na primer, u zemljama
engleskog govornog podruéja, kao $to su SAD i Britanija, prevodi de¢je knji-
Zevnosti ¢ine u najboljem slu¢aju 2% odnosno 4%, dok u Svedskoj taj udeo
iznosi preko 60% (Joels 1999: 70), a u Nemackoj izmedu 20-30%?. Oc¢igledno
je da se engleska decja knjizevnost mnogo vise prevodi nego Sto prihvata pre-
vode (Weinkauff & Glasenapp 2010: 198). Budu¢i da su Evropljani okruzeni
brojnim jezicima, oni prihvataju prevod kao svakodnevni deo svog Zivota,
$to nije slucaj sa zemljama u kojima se govori engleski jezik (Cotton 2000:
68), tako da se o internacionalizaciji decije knjiZevnosti pre moze govoriti u
evropskom, kontinentalnom kontekstu, mada ni tu ne u punom smislu te reci.

lako se prevodenju pripisuje izuzetno veliki znacaj, prevodioci kao po-
srednici odabrana dela decje knjizevnosti prilagodavaju ciljnoj grupi i zrt-
vuju kulturne specifi¢nosti originala, udaljavaju se od njega i menjaju pog-
led na izvornu kulturu. Cesto se biraju dela iz kultura koje su sliéne ciljnoj,
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tako da kulturnospecifi¢ni kolorit i nije u prvom planu. Iz tog razloga ne ¢udi
Sto su prevodi marginalizovanih kultura iz Afrike, Azije, Latinske Amerike i
Jugoistocne Evrope veoma retki. Tezi se homogenizaciji i uévrs¢ivanju zao-
stalih struktura moc¢i, a diferencijacija se ostvaruje samo na formalnom i sadr-
zinskom nivou (Weinkauff & Glasenapp 2010: 203).

Ako se uzme u obzir da manipulacija poc¢inje ve¢ (ne)odabirom knjizev-
nih dela za prevodenje, da je vodena ideoloskim, ekonomskim (profit) i sta-
tusnim pokroviteljstvom, kao i prilagodavanjem aktuelnoj poetici, postaje
jasno da je internacionalizacija u velikoj meri utopisticki cilj, jer u stvarnosti
se proces prevodenja ne rukovodi idealom, ve¢ vrlo prizemnim faktorima.
Teorija i praksa, zelja i realnost kod prevodenja decje knjizevnosti u potpu-
nom su raskoraku, $to pokazuje i upotreba prevodilackih strategija.

3. Strategije prevodenja i manipulacija prevoda decje knjiZevnosti

Sistematski izbori, strateske odluke ¢ine doslednu i koherentu prevodi-
lacku strategiju kojoj podleze izvorni tekst: odredeni informacioni, propozi-
cioni i leksicko-sintaksicki nivoi dobijaju prioritet u skladu s odlukom pre-
vodioca (Hervey 1997: 60). U praksi se prevodilacke odluke retko dosledno
sprovode od pocetka do kraja teksta, ali se uglavnom moze uociti jedna
dominantna strategija. Najces¢e se pominju dve osnovne strategije prema
Lorensu Venutiju (Venutti 2001: 240-244), odomacivanje (domestication) 1
potudivanje (foreignization), a u kontekstu prevodenja decje knjizevnosti se
koristi i termin lokalizacija (localization), koji je uveo Svedski naucnik Gete
Klingberg® kao naziv za strategiju priblizavanja i prilagodavanja celokupnog
kulturnog miljea ¢itaocima ciljnog teksta (Asghari & Salmani 2016: 967)*.
Odabrana strategija se ¢esto ogleda u prevodenju imena i u kulturno uslovlje-
nim jezi¢kim odstupanjima, kao $to pokazuju razlicite analize prevoda decje
knjizevnosti na srpski jezik.

3.1. Prevodenje imena

Manipulacija tekstom narocito dolazi do izrazaja kod prevodenja imena.
Kad je re¢ o postupcima prilikom njihovog prevodenja koriste se transkripcija
ili prilagodavanje, uglavnom prevodenje semantickih komponenti ili ¢ak
zamena imenima uobicajenim u ciljnoj kulturi. Akiko Jamazaki (Yamazaki)
isti¢e da se stavovi prema prevodu i prevodilacka praksa razlikuju od kulture
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do kulture: u engleskim i nemackim prevodima jos je uobi¢ajena zamena stra-
nih imena, jer se smatra da treba prikazati opsta ljudska stanja, Sto otezava
stranost, a pogotovo imena koja su teska za izgovor, te obrisi lokalnog miljea
postaju nejasni, nedovoljno specifini, univerzalni. Prilagodavanje kulturnog
konteksta jeste neminovno, ali postavlja se pitanje da li uopsSte ima smisla
prevoditi knjigu ako se brise svaki trag zemlje iz koje ona poti¢e. Osim iz
komercijalnih razloga, knjige (treba da) se prevode zbog visokog kvaliteta ili
pruzanja uvida u drugu kulturu, §to je takode argument protiv preterane adap-
tacije. Malom detetu je skoro sve strano, ono ne uoc¢ava kulturne razlike vec
prihvata sve §to je zanimljivo, dok starija deca mogu da prepoznaju stranost,
ali ih to ne zbunjuje, ve¢ budi njihovo interesovanje. Iz tog razloga Jama-
zaki smatra da je bolje da se imena ne prevode, jer ona predstavljaju ulaz
u drugacji sistem, a i njihovo prevodenje predstavlja vid nepostovanja i za
decu i za druge kulture. Stvara se lazni utisak homogenog sveta, deca se ne
ohrabruju da saznaju nesto o drugacijim moguénostima, o postojanju drugih
kultura kao dela njihovog okruzenja. Ne treba gubiti iz vida da su deca mnogo
fleksibilnija od odraslih i treba im dati priliku da se suoce sa stvarnoscéu
(Yamazaki 2002: 53—-62). Medutim, imena nisu uvek samo odraz kulture, veé
Cesto nose skrivena znacenja Sto treba imati u vidu prilikom odabira strategije.

Da izbor imena u izvornoj decjoj knjizevnosti nije uvek proizvoljan po-
kazuje analiza prevoda imena u romanima i zbirci prica cuvenog nemackog
pisca decje knjizevnosti Mihaela Endea (Michael Ende, 1929-1995): ,,DzZim
Dugme i masinovoda Luka” (Jim Knopfund Lukas, der Lokomotivfiihrer, 1960)
i,,Dzim Dugme i divljih 13” (Jim Knopf und die wilde 13, 1962), ,Momo”
(1973), ,,Beskrajna pri¢a” (Unendliche Geschichte, 1979), ,,Napitak Zelja”
(Der satanarchéoliigenialkohéllische Wunschpunsch, 1989) i ,,Skola ¢arob-
njastva i druge pric¢e” (Die Zauberschule und andere Geschichten, 1994)°.
Kao predstavnik fantasti¢ne knjizevnosti, Ende prilikom odabira imena pravi
jasnu razliku izmedu imena likova koja pripadaju fantasticnom svetu i koja
zvuce strano, neobi¢no, i onih koja su uobicajena u Nemackoj, i koja svesno
semantizuje. Prilikom prevoda tih imena prevodioci na srpski jezik pratili
su strategiju autora, pa su strana imena fantasticnog sveta transkribovali, a
semanticka nemacka imena prevodili (Zobenica 2015: 126—136). Na taj nacin
sacuvali su izvornu intenciju dela i pokazali minimalnu, neophodnu i oprav-
danu meru manipulacije izvornim tekstom.

Austrijska spisateljica Kristina Nestlinger (Christine Nostlinger, 1936-),
kako primeéuje Tijana Tropin, ¢esto koristi simbolicka imena u svrhu humora
i oslikavanja lokalnog kolorita, te ona predstavljaju poseban izazov prilikom
prevodenja. U prevodu fantasti¢nog romana ,,Hugo, dete u najboljim godi-
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nama”’ (Hugo, das Kind in den besten Jahren, 1983) prevoditeljka Spomenka
Krajcevi¢ nasla je odlicno resenje za taj izazov: prenela je znaCenje imena i
spojila ih s karakteristi¢énim nemackim sufiksima, pri ¢emu je prenela poruku,
ali i zadrzala stranost samog teksta (Tropin 2014b: 188-191). Odabrana
strategija pokazuje da strana imena mogu da doprinesu svesti o kulturnoj raz-
licitosti, ali i ose¢anju bliskosti i univerzalnosti odabranih tema i tipova.

3.2. Prevodenje jezickih varijeteta

Poseban izazov prilikom prevodenja uopste, a narocito dec¢je knjizevnosti,
predstavljaju varijeteti. Pored uobicajenih raslojavanja jezika prema rodu,
sociolo8koj pripadnosti i slicno, u decjoj knjizevnosti pojavljuje se jo§ jedan
vid govora: decji. Prevodioci ne znaju uvek na koji nadin da postupe sa
specifiénostima tih govora koje su uslovljene sistemskim jezickim i kulturnim
razlikama, te pribegavaju razli¢itim strategijama.

Borislava Erakovi¢ analizirala je dva prevoda romana za decu o medvedu
Viniju Puu (Alen Alexander Milne. Winnie-the-Pooh, 1926) na srpski jezik
i uocila da se u ovim izdanjima koriste razlicite strategije. U novijoj verziji
prevoda (2006) prisutna je globalna strategija standardizacije ili izrazene
nivelacije, uobic¢avanja, tako Sto se idiosinkrati¢ni glasovi prevode u standardni
jezicki izraz. Medutim, standardizacija je dovela do gubitka asocijacija na
interakciju odraslih i dece, do ispustanja elemenata komike i nestanka decje
perspektive. Isto tako, izostavljene su jezi¢ke igre i elementi potudivanja
jezika dece u odnosu na govor odraslih, idiomati¢nost i semanti¢nost imena.
Ne kraju, u prevodu su izgubljene i asocijacije na odredeni Zanr i vrstu teksta,
kao i na decju igru. Za razliku od prevoda iz 1966. godine’, u kojem su aso-
cijacije na de¢ju vizuru prisutne, nivelacija u novom izdanju dovela je do
gubitka najjacih aduta izvornika: maste i humora (Erakovi¢ 2013). Iako je
re¢ o promeni jezickog nivoa pod uticajem sistemske poetike u ciljnoj kul-
turi, ona takode predstavlja jedan vid manipulacije izvornikom koja vodi ka
gubitku u prevodu.

Jezicki varijeteti u de¢joj knjizevnosti mogu da budu signali susreta
deteta sa stranim zemljama i ljudima. Iva Simurdi¢ uocava, na primer, razli-
Cite varijetete u romanu DZejmsa Krisa pod naslovom ,,Tim Talir ili prodati
smeh” (James Kriiss. Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen, 1962)%: Ham-
burski dijalekat, meSanje nemackog i italijanskog odnosno nemackog i engles-
kog jezika kod likova koji govore nemacki kao strani jezik. U prevodu su
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osobenosti drugacijeg govora zadrzane: dijalekat je zamenjen razgovornim,
svakodnevnim jezikom (domadi, ali drugaciji), a meSavine jezika su modi-
fikovane tako da se ubacuju reci iz maternjeg jezika govornika i tipi¢ne gres-
ke koje proizlaze iz interferencije sa srpskim jezikom, dakle, ne nuzno iste
kao u originalu, jer u kontaktu razliitih jezika nastaju razlicite vrste greSaka
(Simurdi¢ 2016: 150—166). Na taj nac¢in intencija autora je sacuvana, stranost
dozivljena kao nesto blisko, jer nije jezik taj koji spaja ili razdvaja ljude, ve¢
njihov karakter i postupci.

4. Zanrovska obeleZja i manipulacija prevodima de&je knjiZevnosti

Svaki Zanr ima odredena unutras$nja (sadrzinska) i spolja$nja (formalna)
obelezja koja se donekle drugacije realizuju u razli¢itim knjizevnim sistemima.
U okviru epike danas se pravi jasna diferencijacija izmedu malih, kratkih for-
mi koje su izvorno vezane za usmenu tradiciju (bajka, basna, legenda, vic,
aforizmi i sli¢no) 1 velikih epskih formi koje su bliske svakodnevnom zivotu
iizrazu (roman, pripovetka i novela). Lirika se izvorno odlikuje emotivnos$éu
1 ritmi¢noscu, a drama konfliktom i vezom s pozoristem. Iz takvih odlika pro-
izlaze odredene implikacije za prevodioce koje uticu i na njihov izbor strate-
gije, kao i na vrstu manipulacije koja se koristi radi priblizavanja odlikama
zanrama u ciljnoj knjizevnosti.

4.1. Manipulacija prilikom prevodenja bajki

Uprkos tome $to se bajke posmatraju kao univerzalno kulturno blago, kao
zanr koji se ne vezuje za odredene konkretne geografske-istorijske okolnosti,
Mironenko (Myronenko) naglasava da one s kulturoloskog stanovista ipak
predstavljaju izazov prilikom prevodenja. lako su likovi obi¢no tipizirani,
Cesta su 1 nadnaravna bica iz sveta folklora, pojave koje su karakteristicne
za odredenu kulturu i njenu usmenu tradiciju, te pred prevodioca postavljaju
izazov imenovanja u prevodu: da li zadrZati izvorni naziv ili na¢i neki srodni
kao zamenu? Isto tako, jezik u bajkama je Cesto dijalekatski i/ili arhaican, sadrzi
magicne bajalice 1 jezicke elemente usmene komunikacije, koje predstavljaju
izazov, jer u velikom broju slu¢ajeva nema odgovarajucih ekvivalenata u dru-
goj kulturi (Myronenko s. a.). Prevodioci u tom slu¢aju postupaju veoma slo-
bodno s tekstom, manipuliSu njime radi njegovog priblizavanja ciljnoj kulturi.
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Vukosava Zivkovié je prilikom analize antologijskog izbora svetskih bajki
,»Vilina knjiga” (1884)° uocila da je Simo Matavulj s pet ponudenih bajki
postupao veoma slobodno, kao ,,zreo naucnik koji vesto oblikuje i obogacuje
gradu” (Zivkovi¢ 2010: 135): nije ih preveo, ve¢ ,,priredio”. Matavulj je price
sa severa i zapada Evrope odenuo u ,,srpsko ruho”, podrazavajuci narodni stil,
a posrbio je gradu ne samo na jezickom nivou (vokabular, recenice, ritam 1
kompozicija), ve¢ je uneo odredene etnografske slojeve, pokazujuéi stvara-
lacko 1 prevodilacko umece. Narocito znacajnu ulogu u njegovoj verziji igraju
edukativni momenti, osvrt na okolnosti u kojima su bajke nastale, kao i pita-
nje njihovog vaspitnog znacaja. U samom tekstu njegove intervencije ogle-
daju se u dodavanjima odredenih elemenata, kao $to je detaljan opis tkanja ili
kaznjavanja u bajci ,,Kraljevi¢a novo odelo”, a prisutan je i ¢itav niz direktnih
pedagoskih pouka (Zivkovié¢ 2010: 134—137). Ovaj vid manipulacije se moze
nazvati poetskim, jer je tekst podvrgnut izmenama motivisanim stavom
priredivaca da decja knjiZzevnost treba da posluzi kao vaspitno sredstvo, kao i
da bude prilagodena Zanrovskim odlikama srpske narodne bajke.

Zanimljiva je i analiza prevoda bajke bra¢e Grim ,,Snezana” na srpski
jezik, koji su takode praceni nizom razli¢itih vidova manipulacije. Gordana
Timotijevi¢ je konstatovala da su u svim prevodima — osim u onome Branimira
Zivojinoviéa — prisutna odstupanja od originala, uglavnom izostavljanja po-
minjanja Boga 1 prideva bezbozni, kao 1 drugih detalja, ali ima 1 dodavanja,
kao $to je slu¢aj u prevodima iz 1960. (BozZidar Pejovi¢)!® i 1977. godine
(Ugljesa Krsti¢)"': tekst je prosiren novim likovima i detaljnim opisima razli-
Citih situacija, te se na kraju postavlja pitanje kakve bajke mi, u stvari, ¢itamo
(Timotijevi¢ 2010: 60—65). Manipulacija je u razli¢itim prevodima ove bajke
motivisana i poetski (pedagoska uloga decje knjizevnosti) i ideoloski (izbaci-
vanje religioznosti u vreme socijalizma'?), a da ¢itaoci uopste nemaju svest o
tome da ne Citaju izvornu bajku u prevodu.

4.2. Primeri manipulacije prilikom prevodenja lirike,
drame i romana za decu

Lirika i drama za decu istinski zive samo u direktnom kontaktu s publikom,
u prostoru, u pokretu. Lirika je u najranijim uzrastima uglavnom povezana
sa zajedni¢kom igrom, a ¢esto i s pesmom i plesom, dok se drame piSu
isklju¢ivo za izvodenje pred mladim gledaocima. Obe vrste su u okviru decje
knjizevnosti upucene na interakciju, te o tome treba voditi racuna prilikom
prevodenja.
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Poezija generalno predstavlja poseban prevodilacki izazov, buduéi da se
njene odlike ritmicnosti, versifikacije i stilskih figura zasnivaju na karakteri-
stikama samog jeziCkog sistema, kao i kulture (specifi¢na slikovitost jezika i
izraza zasnovana na usmenoj tradiciji). Iz tog razloga manipulacija prilikom
prevodenja treba da bude izrazenija, buduci da je odstupanje od originala vece
nego kod ostalih Zanrova. Imajuéi na umu kontekste u kojima se usvaja decja
poezija (pesma i igra), prevodioci treba da vode racuna i o ritmic¢nosti ciljnog
teksta, $to vrlo Cesto znaci veée odstupanje od izvornika.

Tijana Tropin je predstavila zanimljiv primer prevodenja slikovnice Teo-
dora Susa Gajzela (Theodor Seuss Geisel) — poznatog kao Doktor Sus (Dr.
Seuss) — pod naslovom ,,0kolinko™* (The Lorax, 1971), koji je sam sacinio
ilustracije i napisao tekst u stihu. Tropin isti¢e da je adekvatan prevod ovog
teksta nemogué, naroc€ito zato Sto se autor poigrava moguénostima engleskog
jezika da koristi isklju¢ivo jednoslozne reci, §to je neizvodljivo u srpskom.
Medutim, prevodilac Dragoslav Andri¢ je tekst prilagodio ciljnom jeziku, kre-
ativno je preradivao postojece reci, kreirao semanticke neologizme, kao §to je
1 sam naziv slikovnice, koji se u potpunosti razlikuje od originala ali zato nosi
aluziju na ekolosku temu i privlacnost deminutivnog sufiksa. Andri¢ tekst
odomacuje i prosiruje u toj meri da je prevod postao znatno duzi, te se moze
govoriti o slobodnom prepevu koji je ipak originalu blizak po duhu, pevljivosti
i sklonosti ka apsurdnom humoru (Tropin 2010: 54—59). Manipulacija u ovom
tekstu nije ideoloska, veé poetska, ali iako je u procesu odomacivanja izvorni
tekst mnogo izmenjen, Zanrovske odlike ritmi¢nosti, pevljivosti i igara re¢ima
su zadrzane na jedan drugaciji, kulturoloski prilagoden nacin.

Kod pozorista je takode veoma vazno da tekst zadrzi paznju dece tokom
trajanja predstave, tako da prevodilac mora da vodi racuna o zivosti i auten-
ti¢nosti jezickog izraza. Tokom prevodilackog rada Milan Madarev je uocio
da se izazov prilikom prevodenja drame ogleda u frazeologizmima, ali i u
prenosenju Sarma 1 poeti¢nosti izvornog teksta, songova, i naroCito decjeg
govora (Madarev 2010: 92-93). Buduci da se drame (piSu i) prevode uglav-
nom za izvodenje u pozoristu, njihove analize su malobrojnije i teze ih je
proucavati.

Kad je re¢ o romanima, primer manipulacije prevodom u ideoloske svrhe
jeste izbacivanje pojedinih ,,problemati¢nih” delova u prevodu klasika decje
knjizevnosti, romana ,,Hajdi'*” (Heidi, 1880) §vajcarske autorke Johane Spiri
(Johanna Spyri, 1827-1901). T. Tropin je istakla da se intervencije u ovom
romanu prevashodno odnose na lokalizaciju koja je ograni¢ena na ideoloski
sadrzaj, odnosno izostavljanje svih religioznih elemenata, kojih u romanu ima
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u velikoj meri, tako da do danas ne postoji integralna verzija prevoda ovog
romana (Tropin 2014b: 115-117). Postavlja se pitanje koliko je jos takvih slu-
Cajeva, kao i da li je potrebno analizirati sve prevode nastale u drugoj polovini
dvadesetog veka i onda pristupiti ponovnom prevodenju ukoliko su prisutni
primeri ozbiljne manipulacije.

5. Manipulacija prilikom prevodenja ilustrovanih knjiga

Prevodenje ilustracije je izazov za sebe, buduci da su slike izuzetno pod-
lozne manipulaciji ne samo iz ideoloskih, ve¢ i iz ekonomskih razloga, a i
poetika igra znacajnu ulogu. Iako su uglavnom u drugom planu, u novije
vreme sve se viSe paznje posvecuje proucavanju ilustracija u de¢joj knjizev-
nosti u okviru posebne nauc¢ne discipline, nauke o slici (Bildwissenschaft).

Peni Koton (Penni Cotton) skre¢e paznju na to da je u slikovnicama malo
teksta i da zato svaka re¢ ima precizno znacenje i znacaj, te je pravi izbor
u prevodu kljucan, za Sta je potreban posebno vest prevodilac koji ume da
prenese sustinu pisceve i ilustratorove namere. Slike u tom procesu uticu
na izbor reci, budu¢i da su po pravilu veoma informativne, ali primetna je
tendencija da ilustratori sve vise spustaju kulturne standarde, da izostavljaju
specificna mesta ili lokalni karakter, tako da ilustracije postaju prazne — one
ne vredaju, doduse, nikoga, ali ni ne obogac¢uju i ne stimulisu. Ilustracije kao
vizuelni narativi sve ¢eS¢e imaju funkciju da isticu slicnosti izmedu kultura, a
»slave” razlike (Cotton 2000: 67-75). Ukoliko ilustracije postanu deo prevo-
dilackog procesa, one prolaze viSestruku manipulaciju, jer referentni tekst za
ilustracije u prevodu su, s jedne strane, originalne (ve¢ manipulisane) ilustra-
cije 1izvorni tekst, kao 1 tekst u prevodu.

I[lustracija se tradicionalno posmatra kao manje vredna, primecuje
T. Tropin, te je odnos prema njoj u prevodu jo$ slobodniji nego prema tekstu.
Uglavnom se preuzimaju veé postojece ilustracije koje su dovoljno kvali-
tetne, a ne previse skupe (ekonomski faktor). Odnos prema izvornim ilus-
tracijama moze da bude dijaloski (uticaj originalnih ilustracija na prevod) ili
plagijat (preuzimanje bez navodenja imena umetnika). Kod preuzimanja se
Cesto gubi iz vida da ilustracije moraju da budu uskladene s tekstom, kao
i da mogu da doprinosu (ne)uspesnoj recepciji prevedenog dela. Primer za
neuspelu recepciju je slucaj prevoda s ilustracijama Projslerovog (Otfried
PreuBler) romana ,,Velika potera'>” (Der Réduber Hotzenplotz, 1962). U dija-
loskom odnosu s originalom atmosfera je manje komicna i povremeno gro-
teskna, ilustracije su realisti¢nije, perspektivistiCko kadriranje naglasenije
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(razlika prvog i drugog plana), te se gubi decja neposrednost i bezazlenost.
7Zbog neodredenosti i nelokalizovanosti roman se ne moze povezati ni sa
sopstvenim okruzenjem niti se moze prihvatiti kao autenti¢na strana bajka.
Primer neskladnog odnosa teksta i ilustracije kao posledice cenzure primetan
je uslucaju prevoda ,,Hajdi” — iz teksta su izbacene reference na religioznost,
a u preuzetim slikama su zadrzane, tako da se pojavljuje ilustracija na kojoj
se nalazi sveStenik, a u tekstu se pominje ucitelj. Ima i drugih primera neskla-
da izmedu slika i teksta u socijalistickom periodu koje se odnose na religiju
i koje deluju nerazumljivo za neupucene zato S$to su u tekstu svi ti elementi
izbaceni (Tropin 2014a: 3—14). lako su manipulacije ilustracijama u takvim
primerima manje nego manipulacije tekstom (verovatno zbog ekonomskih
faktora), ilustracije su ¢esto jedini signal ¢itaocima da se nesto ne slaze u od-
nosu na izvorni tekst, odnosno da je tekst manipulisan.

6. Zakljucak

S obzirom na marginalni polozaj de¢je knjizevnosti u knjizevnom poli-
sistemu, sloboda prevodilaca je daleko veca i tekstovi prevoda su podlozniji
manipulaciji od ostalih literarnih tekstova. Manipulacija u prevodenju decje
knjizevnosti na srpski jezik ogleda se u ideoloskom smislu — prevashodno u
izbacivanju svih religioznih komponentni u okviru socijalizma — ali i u poet-
skom smislu, u vezi s ulogom koju decja knjizevnost ima kao pedagosko
sredstvo. Na kraju, u manipulaciju spada i izrazena tendencija odomacivanja
decje knjizevnosti, naroCito na nivou jezika i stila, kao i priblizavanja Zan-
rovima srpske knjizevnosti.

Na osnovu svih tih vidova manipulacije postavlja se pitanje u kojoj meri
deca u Srbiji zaista Citaju stranu knjizevnost i da li ona uopste mogu da se
upoznaju sa stranim kulturama preko knjizevnosti, kao i da razvijaju inter-
kulturne kompetencije. Osim u slu¢aju nekoliko retkih izuzetaka, prevodi
de¢je knjiZevnosti na srpski jezik po pravilu ne doprinose njenoj internacio-
nalizaciji, ve¢ se ona ponovo pise tako da se dodir s izvornim tekstom uglav-
nom gubi, kao i njegov potencijal u daljem razvoju mladih ¢italaca. Strategija
odomacivanja vodi ka minimalnoj diferencijaciji, a maksimalnoj homoge-
nizaciji, 1 kreiranju slike sveta koja ne odgovara stvarnosti.
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Abstract

Nikolina Zobenica

MANIPULATION IN CHILDREN LITERATURE
TRANSLATION INTO SERBIAN

Every translation is subject to manipulation, which is particularly con-
spicuous in translations of children’s literature due to its marginal position in
the range of the literary polysystem. The aim of this research is to show the
types of manipulation in translation of children’s literature into Serbian, based
on chosen analyses of translations of specific literary works. The results have
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shown that manipulation is mostly ideologically motivated (omitting religious
elements in the era of socialism) and that poetics also plays an important role
(adjusting to Serbian culture, literature and language), which leads to huge
losses concerning one of the key functions of children’s literature as means for
supporting internationalization.

Key words: André Lefevere, patronage, poetics, theory of polysystem.
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13 Teodor Sjus Geizel [sic] (2005). Okolinko. Prev. Dragoslav Andri¢. Beograd: Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva.

14 Johana Spiri (1942). Hajdi. Prev. Zivojin Vukadinovié¢. Beograd: Iproz. Sva sledeca iz-
danja Hajdi, ukljucujuci adaptacije i slikovnice, oslanjaju se na ovaj prevod.

15 Otfrid Projsler (1965). Velika potera. Prev. Marija Pordevi¢. Beograd: Prosveta.
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ZBIRKA PRICA IDE SVET LASLA KRASNAHORKAIJA
SAGLEDANA 1Z PREVODILACKE PERSPEKTIVE"

Originalan naucni rad
UDC 81°255.2 821.511.141.03=163.41 821.511.141-32.09
Krasznahorkai L.

Dela Lasla Krasnahorkaija, izuzetno poznatog savremenog madarskog
pisca, sve se intenzivnije prevode i na prostoru bivse Jugoslavije, narocito u
Srbiji i Hrvatskoj. Ovaj rad usresreduje se na probleme prevodenja jedne od
novijih Krasnahorkaijevih knjiga, zbirke prica ,,Megy a vilag” iz 2013. godine.
S obzirom na to da autor ovog rada ve¢ ima izvesnog iskustva s prevodenjem
Krasnahorkaijeve proze — preveo je na srpski jezik jedan Krasnahorkaijev
roman, a napisao je i zbirku studija o razli¢itim aspektima Krasnahorkaijeve
poetike — ovde su u srediStu paznje neki tipovi prevodilackih problema sa
kojima se nije susretao pri prevodenju njegovog ranog romana ,,Melanholija
otpora” iz 1989. godine. Svesno izbegavajuci da u ovom radu primeni ambi-
cioznije 1 sveobuhvatnije teorijske koncepte, autor uglavnom ostaje na nivou
jezicko-poeticke mikroanalize, pokusavajuc¢i da opise i opravda neka svoja
reSenja.

Kljuéne reci: Krasnahorkai, savremena prica, prevodilacki problemi,
Jezicko-kulturalni transfer.

Slucaj postepene metamorfoze madarske 1 zapadne recepcije dela savre-
menog madarskog pisca Lasla Krasnahorkaija (Krasznahorkai Laszl6, roden
1954. godine) kao da potvrduje pretpostavku o sustinskoj, ontoloskoj razlici u
videnju romansijerske umetnosti sa ove i sa one strane nekadasnje gvozdene
zavese. | mada gvozdene zavese ve¢ odavno nema, mentalni refleksi, poeticke
premise od kojih tumaci polaze, ¢ine se nepomirljivim. Nema u ovom radu
ni prostora ni potrebe za detaljnijom skicom Krasnahorkaijevog stvaralackog
puta, kao ni za akribi¢nom elaboracijom vise nego bogate madarske i strane
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recepcije njegovih dela. Ipak, ako bismo morali da trazimo neku jasnu vodo-
delnicu u njegovom opusu, nameée se jedna naizgled banalna podela zasno-
vana na mestu radnje, odnosno nacionalnosti protagonista njegovih dela: tako
bismo njegov opus mogli, uslovno, podeliti na madarski i nemadarski. Bez
ambicije da taksativno nabrojimo sva dosad objavljena dela ovog pisca, evo
samo jedne provizorne skice: u onaj prvi, madarski deo Krasnahorkaijevog
opusa, spadali bi njegovi prvi romani ,,Satantango” (Sotonin tango, 1985),
-Melanholija otpora” (1989), zbirka pripovedaka ,,Odnosi milosrda. Pripovet-
ke o smrti” (1986), zatim roman ,,Rat i rat” (1999) i njegova poslednja knjiga,
obimni roman ,,Povratak barona Venkhajma” (2016)!. Radnja ovih crnohu-
mornih, distopijskih knjiga deSava se u celini ili u delovima u Madarskoj,
a njihovi glavni junaci su ili Madari ili Srednjoevropljani, ili pak Balkanci
u nesto Sirem smislu, no svakako ljudi sa ove nase strane nekadasnje gvoz-
dene zavese. U drugi, nemadarski tip Krasnahorkaijevih knjiga mogli bismo
ubrojati gotovo sva ostala dela ovog pisca, medu kojima se narocito isticu
poluautobiografsko-putopisni roman ,,Zatocenik iz Urge” (1992), putopisni
roman ,,Rusenje i Tuga pod Kapom nebeskom™ (2004), te zbirke prica ,,Seiobo je
bila tamo dole” (2008) i ,,Ide svet” (2013). Medu najvaznije topose u ovom
nemadarskom delu Krasnahorkaijevog opusa spadaju Mongolija, Kina, Japan,
Indija 1 Bliski istok.

Sa stanovista recepcije, slobodno se moze re¢i da je zapadno, a narocito
anglosaksonsko odusevljenje njegovim knjigama ,,Seiobo je bila tamo dole”
i,,Ide svet” (ova potonja, to jest, njen engleski prevod ,,The World Goes On”
bila je ¢ak i u konkurenciji za nagradu Man Booker za 2018. godinu), u direk-
tnoj nesrazmeri sa o¢iglednim padom interesovanja madarskih kriticara za
njegova novija dela, a posebno za ona sa nemadarskom tematikom. Domace
trziSte prevodne knjizevnosti, buduéi i sdmo delom jedne male, i naZalost pro-
vincijalizovane, knjizevne i kulturne scene, prilikom odabira knjiga za prevo-
denje rukovodi se pre svega uspehom neke knjige na velikim trzistima, kao
$to su npr. nemacko ili anglosaksonsko, potpuno zanemarujuéi specificnosti,
dimenzije i apsorpcionu mo¢ domace ¢italacke publike, odnosno ovdasnje
kriti¢ko-interpretativne zajednice. Tezi se, dakle, tome da se bez ikakve pret-
hodne pripreme, ¢itaocima serviraju prevodi onih dela doti¢nog autora koja su
u ovom trenutku popularna na Zapadu. Jasno je da u takvoj konstelaciji snaga
prevodilac, kao jedan od retkih ¢lanova domace interpretativne zajednice koji
je u prilici da dela doti¢nog autora ¢ita u originalu, ne moZze imati preterano
veliki uticaj prilikom sugerisanja profitno orijentisanim izdavac¢ima koje delo
bi, po njegovom misljenju, trebalo da se prevodi. Zbog toga se ¢esto desava
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da se, gotovo istovremeno, i na hrvatski i na srpski prevode ista dela istog
pisca, ¢ak i sa manjih jezika. U tom smislu nije izuzetak ni Krasnahorkai, i to
ne samo ovo njegovo konkretno delo, ve¢ i neka druga’.

Krasnahorkaijev stil je specifi¢an, sa izrazito dugim, vijugavim receni-
cama, koje se Cesto protezu na nekoliko strana; u tom smislu, glavni prevo-
diocev zadatak je da nekako pokusa da zadrzi ili oponasa ritam i ,,tekstualnu
lavinu” originala, koja ve¢ posle nekoliko redaka uvlaci ¢itaoca u svoj svet’.
Strana, pogotovo nemacka, ali i nasa kritika sklona je da Krasnahorkaijev stil
poredi sa stilom Tomasa Bernharda (Panci¢ 2013: 37); pre ¢e, medutim, biti
da ovde nije toliko re¢ o poetickoj ili tematskoj srodnosti, ve¢ je u pitanju
samo graficka sli¢nost, u smislu pisanja ,,u bloku”, gde tekst nije izdeljen
na pasuse. Ali, dok ¢italac ima tu privilegiju da moze dozvoliti da ga tekst,
poput vrtloga uvuce u sebe, te da ga moze Citati, kako se to popularno kaze
u (jednom) dahu, prevodilac taj luksuz, ve¢ po prirodi svog posla, nikako
ne moze sebi dopustiti. Morao bi, medutim, u gotovom, ¢esto vrlo mucno
sklopljenom tekstu pokusSati da stvori iluziju stvaranja u jednom dahu. U tom
smislu, kod prevodenja prili¢no obimnog Krasnahorkaijevog romana ,,Melan-
holija otpora” tesko je u svakom trenutku, u svim delovima knjige zadrzati
ujednacen nivo prevoda, bez povremenih padova.

Kad je pak re¢ o pri¢ama — iako su i one pisane tipi¢nim krasnahorkaijev-
skim stilom (Sto ¢e re¢i da se duge recenice 1 njima stvorena iluzija ,,tekstu-
alne lavine” 1 kod njih podrazumevaju) — ovde, za pretpostaviti je, postoje
nesto vece Sanse za odrzavanje ujednacenijeg nivoa prevoda, kad se posmatra
delo kao celina. Pa ipak, ovde se zamke i prevodilacke ,,nagazne mine”
javljaju na drugom nivou — za razliku od romana, gde pripovedacev glas pro-
govara manje-vise istim stilom tokom cele knjige, i gde su (ponekad) radi-
kalna odstupanja od standarda stavljena, kontrasta radi, u usta glavnih i spore-
dnih likova u romanu, ovde je doslovno svaka pri¢a napisana stilom koji se
ili drasti¢no ili u finim nijansama razlikuje od stila svake prethodne. To je
diktirano, izmedu ostalog, i razlic¢itim pripovedackim tackama gledista, pos-
tupkom koji se, na nivou Krasnahorkaijevih romana, odvija znatno sporije i
preglednije. U svakom slucaju, Krasnahorkaijev specifi¢an stil odvracéa cita-
oce usmerene isklju¢ivo na fabulu. A broj takvih ¢italaca, ¢ak i medu prevodi-
ocima, nije zanemarljiv: ,,o¢igledno je da ima mnogo ¢italaca koji se jo§ uvek
drze pravila da se roman sastoji u prvom redu od materijalne sadrzine koja se
moze prepricati, te [misle da] se bez potesko¢a moze i prevesti”, tvrdi Suzan
Basnet (Bassnett 2002: 119). Mozda se time moZe objasniti Cinjenica da se u
Srbiji ne moze prodati vise od 400-500 primeraka bilo koje njegove knjige.
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Ipak, prethodno iskustvo sa prevodenjem Krasnahorkaija svakako ne moze
da $kodi. Krenimo sasvim $kolski, hronoloskim redom. Naslov je, razume se,
izuzetno vazan u svakom delu, i §to je alegorijski potencijal neke knjige jaci,
to je i naslov vazniji. U tom smislu, vazna je i odgovornost prevodioca. Gene-
racije 1 generacije madarskih Citalaca odrastale su, na primer, sa uverenjem
da naslov cuvenog Kamijevog romana glasi ,,Ravnodusnost”, a ne ,,Stranac”
(,,K6z06ny” je naslov koji je prevodu tog romana dao poznati madarski roma-
nista Albert Perdai). Krasnahorkaijeve knjige, budu¢i bremenite alegorijskim
potencijalom, nose naslove koje ponekad nije bas lako prevesti i sa kojima
prevodilac mora da postupa oprezno i promisljeno. Navedimo ovde samo
nekoliko primera: prvi Krasnahorkaijev roman u originalu nosi naslov ,,Satan-
tang06” (Sotonin tango, Satanski tango ili, eventualno, Sotonski tango, mozda
Tango sotone, mada je to ve¢ prili¢no udaljavanje od originalnog znacenja).
No, srpski izdavac je prevodiocu knjige, Zoltanu Mogusciju, sugerisao da nas-
lov ostane kovanica, sustinski strana duhu srpskog jezika, ,,Satantango”, jer
je, voden trzisnom logikom, pretpostavio — mozda i s pravom — da ¢e identic¢-
nost srpskog naslova, ali ne sa madarskim naslovom knjige, ve¢ sa engleskom
verzijom naslova filma ¢uvenog reditelja Bele Tara, snimljenog na osnovu
motiva iz Krasnahorkaijevog romana (re¢ je o filmu ,,Satantango”, prika-
zanom u beogradskoj Kinoteci poc¢etkom prve decenije dvehiljaditih) biti
istinski mamac za srpske ¢itaoce, one pripremljenije i verziranije, naravno.

Naslov knjige o kojoj ¢e u ovom radu biti reci iz prevodilacke perspektive
takode je svojevrsna zamka, i u svoj svojoj prividnoj jednostavnosti stavlja na
muke prevodioca. ,,Megy a vilag” doslovno znaci ’ide svet’. Medutim, prvi
utisak madarskog ¢itaoca kada se susretne sa ovim naslovom?, jeste da je re¢ o
nekakvoj uzrecici, o svojevrsnom opstem mestu, o upotrebi nekog ¢esto koris-
¢enog govornog obrata, Cije bi se znaCenje najlakSe moglo opisati izrazom
’tako to ide’, ’tako stoje stvari’, "tece zivot’ i sl. Problem je, medutim, u tome
$to je Krasnahorkai ne samo izvanredan pisac, vec je, izgleda, i vrstan iluzio-
nista. Ovakav izraz, naime, ne postoji u madarskom jeziku — on mozda moze
da podseti na neke izraze ovog tipa, ali u ovoj formi on se ne upotrebljava.
Opsti i frazeoloski recnici madarskog jezika, naime, ne beleze ovaj izraz. Ni
pretraga pomoc¢u Gugla nas ne dovodi ni do kakvog konkretnog rezultata, osim
$to nam nudi naslov ove Krasnahorkaijeve knjige. Pogled na ve¢ objavljeni
prevod istog naslova na drugom jeziku ume da pomogne, ali u ovom slucaju,
nazalost, ne pomaze mnogo: engleski prevod, naime, nosi naslov ,,The World
Goes On” (Cije znacenje je na srpskom najpribliznije frazi *Zivot ide dalje’,
mada nije sasvim jasno iz konteksta knjige da bi ta vrsta poluindiferentnog
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optimizma trebalo da bude glavna ,,poruka” ovog dela). Nemacki naslov ,,Die
Welt voran” takode stavlja akcenat na Cinjenicu kretanja napred, odnosno dalje.
Hrvatska prevoditeljka Viktorija Santi¢ odlucila se za varijantu ,,Svijet ide
dalje”. Ovakva pseudoizreka skrivena u samom naslovu mogla bi prevodioca
navesti na pogresan trag, na pomisao da je re¢ o nekakvom specificno madar-
skom idiomu, o nekoj kulturnoj realiji apstraktno-frazeoloskog tipa. Biljana
Pori¢-Francuski, nasa vrsna proucavateljka anglofone knjizevnosti Indije,
daje izuzetno operativnu definiciju kulturoloski markiranih leksema: ,,One
imaju dodatnu vaznost, buduc¢i da i ¢itaocu izvornog, a ne samo ciljnog teksta
upadaju u oc¢i kao nosioci kolorita i egzotizacije [...] kao i ukupne kulturo-
loske atmosfere izmeStenosti, koju bi valjalo preneti u ciljni tekst” (Poric-
Francuski 2015: 186—187). I premda se ova definicija Biljane Pori¢-Fran-
cuski odnosi na lekseme, a ne na (pseudo)frazeologizme, kao §to je ovaj nas-
lovni Krasnahorkaijev, njena opservacija i te kako je primenljiva i u ovom,
kulturoloski 1 gramaticki posve drugac¢ijem kontekstu.

Ionako sloZeni problem reSavanja ovog naslova dodatno komplikuje,
medutim, ¢injenica da se unaslovu jednog od tekstova knjige pisac poigrava sa
glavnim naslovom: naime, ,,Megy a vilag” (da podsetimo, doslovno ’ide svet’)
sa korica knjige ovde je prosireno jednom recju, pa pric¢a nosi naslov ,,Megy a
vilag elére”, sto doslovno znaci ’ide svet napred’. Ovo poigravanje sa naslo-
vom knjige i naslovom jedne od pri¢a u njoj ¢ini se, diskredituje pokusaje da
se ve¢ u glavni naslov inkorporira re¢ napred, dalje i tome sli¢no®. Ponekad,
zapravo, kod dobrih pisaca jedino doslovan prevod naslova moze biti reSenje,
dakle ono reSenje koje prevodiocu prvo padne na pametS. No taj povratak
opciji koja nam je prvo pala na pamet dopustena je, naravno, tek nakon $to
smo razmotrili i druga moguda reSenja, nakon §to smo temeljno promislili
ono ¢ega smo se prvobitno dosetili: neke od opcija bile su i Zivot (tece, ide)
dalje, ili, kao reminiscencija na Felinijev naslov ,,E la nave va”, sa ubacenim
veznikom na pocetku, nesto u stilu / tece (ide) Zivot i sl. U ovoj varijanti gubi
se, medutim, vazan element naslova, a to je svet — koji su, kako smo veé
videli, svi prevodioci zadrzali. S druge strane, varijanta sa uobic¢ajenim redom
reci, Svet ide zvuci suvise profano za spekulativno-apokalipti¢no delo (polu)
mistika, u kakvog se Laslo Krasnahorkai u svojim poslednjim knjigama sve
I ide svet, ve¢ bi delovalo izveStaceno, konstruisano’.

Ovde se, medutim, lista problema sa naslovima unutar ovog dela ne
zavrSava. Jedan od duzih tekstova u knjizi, koji se sastoji, kako je i podnaslo-
vima odredeno, iz tri ,,besede”, odnosno predavanja koja izvesni govornik drzi
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pred nekakvim opskurnim auditorijumom, u ambijentu koji najvise podseca
na neku vojnu diktaturu, naslovljen je ,,A Théseus-altalanos™: intuicija autora
ovog Clanka pokazala se tacnom, kada je pretpostavio da je re¢ o nekakvom
pseudomatematickom pojmu®. Re¢ &ltalanos, naime, ako je shvatimo kao
pridev, znaci *opsti’, univerzalan’. No imajuéi u vidu da je ovde i graficki —
crticom — naznaceno da se radi o poluslozenici, jasno je da ne moze biti reci
o pridevu, ve¢ jedino o imenici. O imenici koja, dakako, u ovom obliku ne
postoji u madarskom jeziku; ona je, da se tako izrazimo, svojevrsni krasna-
horkaizam. Ukoliko pretpostavimo da je re¢ o pseudomatematickom pojmu,
mogli bismo uvesti, na primer, re¢ univerzala, pa bi naslov ovog teksta u
knjizi mogao glasiti Tezejeva univerzala ili pak Tezejska univerzala (Sto bi,
doslovno posmatrano, bilo blize originalnom znacenju). Pa ipak, nakon inten-
zivnih razgovora sa hrvatskom prevoditeljkom Viktorijom Santi¢, srpski se
prevodilac odlucio za zajednicko srpsko-hrvatsko resenje za oba prevoda, a
to je ,,Tezejeva konstanta”. Upotrebljen je dakle postojeci, a ne pseudonaucni
termin, mada on ranije, koliko nam je poznato, nigde jo$ nije upotrebljen u
kombinaciji sa imenom gré¢kog mitskog junaka. S obzirom na totalni antro-
poloski pesimizam koji isijava iz predavanja obuhvacenih ovim naslovom,
mozda bi mu ¢ak, na prvi pogled, naslov Sizifovska konstanta vise pristajao;
no taj prvi utisak moze da zavara, Tezej je tu zapravo, €ini se, simbol indi-
vidualne hrabrosti i pobune, a mozda se i sama knjizevnost kao takva ovde
moze shvatiti kao neka vrsta Arijadnine niti. Sto se ti¢e samih beseda odnosno
predavanja, prevodioca pred najvece iskusenje, €ini se, stavlja prva beseda,
budu¢i da se predava¢ u njoj vrlo detaljno, iako bez direktnog pominjanja
naslova, osvrée na fabulu romana ,,Melanholija otpora”; ovde je, dakle, potre-
ban poseban oprez ne bi li se nekako referencijalna stvarnost tog, jednom ve¢
opisanog, fiktivnog sveta jedne varosice u alfeldskoj nedodiji ponovo verno
oslikala. Ovde se, naravno, prevodilac nalazi pred iskusenjem: sme li da po-
pravlja neka reSenja iz prevoda objavljenog pre pet godina?

......

......

vim bliska proslost. Tako se radnja price ,,Nine Dragon Crossing” odvija u
danasnjem Sangaju, a glavni junak je neimenovani $ezdesetogodisnji simultani
prevodilac (za kineski jezik) iz Evrope, verovatno iz Madarske, koji ima jos
samo jednu jedinu neostvarenu zelju, a to je da mu se barem jednom u zivotu
pruzi prilika da uzivo vidi Viktorijine ili Andeoske vodopade, a ako ve¢ ne
bude u prilici njih da vidi, da barem svrati do Safhauzenskog vodopada. Ova
opsesija prati gaidok se po uspesno obavljenom prevodilackom zadatku mrtav
pijan tetura ulicama Sangaja, i zaluta u ¢uveno saobraéajno ¢voriste zvano
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Devet zmajeva. Za razliku, medutim, od veéine Krasnahorkaijevih prica, ova
se zavrSava nekom vrstom hepienda, budu¢i da ¢e se junak price nekako ipak
iskobeljati iz te raskrsnice (koja, naravno, moze da se shvati i kao metafora
u smislu prekretnice u njegovom zivotu, prosvetljenja i sl.), te da ¢e naéi put
natrag do hotela. U hotelu mu se, medutim, dok mrtav umoran i jo§ mamuran
tone u san, deSava nesto neverovatno; on na toj krhkoj granici izmedu jave i sna
dozivljava neku vrstu transcendentalnog iskustva — ovakvi motivi su, inace,
veoma Cesti u Krasnahorkaijevoj prozi — dok tonu¢i u san gleda televiziju gde
se sa neke govornice okupljenima obraca covek (svestenik? voda nekakve
sekte?) 1 govori o sustini sveta, smislu zivota i ostalim velikim, poslednjim
pitanjima Covecanstva. No on to ¢ini na juznokineskom, kantonskom dijalektu,
koji vazi za meksi od mandarinskog. I dok junak price tone u san, njemu se
taj Sustavi kantonski govor odjednom pretvara u huk vodopada, svejedno da
li Viktorijinog, Andeoskog ili Sathauzenskog. U prevodilatkom smislu, me-
dutim, problem nastaje kada se pojavi potreba da se u tekstu nekako graficki
diferencira normalan pripovedacev glas od umeksanog govora tog proroka s
televizije. U originalu, ti delovi teksta (tekst ove price se, inace, gotovo sav
sastoji od jedne jedine recenice, a nije ni potrebno posebno naglasavati da
nije razdeljen na pasuse) liseni su dijakritike, §to umnogome menja kvalitet,
ali 1 kvantitet madarskih samoglasnika. U tom smislu, s obzirom na izrazito
tonski karakter kineskog jezika, odnosno na ¢injenicu da intonacija primarno
odreduje znacenje reci, ali i pripadnost odredenom dijalektu, ovo menjanje
samoglasnicke strukture Cini se kao pravo resenje u madarskom tekstu, koji
pokusava da docara situaciju iz perspektive simultanog prevodioca za kineski
jezik, koji se relativno lako snalazi u prepoznavanju razli¢itih dijalekata. S
druge strane, uklanjanje dijakritickih znakova u srpskom jeziku izvodljivo je
jedino kada je tekst prevoda pisan latinicom (Sto kod ove knjige jeste slucaj);
no time se teziste sa samoglasnika kao primarnog distinktivnog obelezja nekog
dijalekta neminovno premesta na suglasnike, ¢cime se ve¢ izneverava jedan
vazan sloj. Pa ipak, nesto se svakako mora Zrtvovati u prevodu, a ¢ini se da
je ova zrtva neSto bezbolnija, jer se ovaj detalj ne nalazi na centralnom mestu
u strukturi price. Tako da se prevodilac na kraju ipak odlucio za uklanjanje
dijakritickih znaka sa srpskih suglasnika u trenucima kada u tekstu imamo
upravni govor, ali bez navodnika, kantonskog predavaca-proroka.

Ve¢ je nagovesteno koliki je stepen raslojenosti tzv. funkcionalnih stilova
u Krasnahorkaijevoj prozi. U ovoj knjizi su ti kontrasti mozda i najdalje
dovedeni: tesko je, recimo, zamisliti ve¢i kontrast u funkcionalnim stilovima
od slengom pretrpanog bankarskog zargona, s jedne, i drevnog liturgijskog
jezika, s druge strane. A upravo takve suprotnosti nalazimo u prici ,,Bankari”

96



i ,,Hodanje neblagoslovenim prostorom”. Od trojice likova price ,,Bankari”,
¢ija je radnja smeStena u danasnju tranzicionu stvarnost postsovjetske Ukra-
jine, narocito se isti¢e (relativno sporedni) lik Mirsel (sva tri lika su, inace,
po nacionalnosti Danci), ¢ija je jedina funkcija u tekstu, izgleda, da brblja
dok se zajedno sa lksijem Fortinbrasom i Paulom voze prema zoni visoke
radioaktivnosti oko nekadasnje atomske elektrane Cernobilj. Kako bi se
barem donekle osetila sva ispraznost Mirselovog (prili¢no histericnog) japi-
jevskog nacina izlaganja, mora se ovde dati samo jedan mali insert iz njegove
tekstualne bujice:
nasta je Fi¢ino pobesneo, kakva greska, kakav propust, kakva losa kalku-
lacija i sve tako, mislim na treasury, je I’te, e sad, a ja sam pak tvrdio da nije
istina da sam ja pogresio, da smo mi pogresili, i rekao sam njemu, Ficinu, ti si
ovde, u ovoj sobi rekao o ¢emu se radi, posto se kod mene odvijao razgovor,
Fi¢ino se, naravno, nije pomirio s tim, i poceli su da traze krivca, krenulo je
drz’ ne daj, te unutrasnja kontrola ovo, te unutrasnja kontrola ono, Fi¢ino je na
svaki nacin pokusavao da prebaci odgovornost na mene, nasta sam ja izvukao
pismeni nalog i pravilnik, koji kaZe da to nije moj zadatak, ve¢ obaveza back
office-a, mada ¢ak ni oni nisu bili jedini odgovorni, jer ako oni nisu dobili
informaciju, a nisu je dobili, onda back office ne moze da odluci $ta da ¢ini ili
Sta da ne Cini, to jest u svakom slucaju je Fi¢ino bio u sosu, pa je, posto tu nisu
Cista posla, resio da taj deo otkinu iz treasury-ja, koji se bavi jednim tipom
uloga, i da ¢e tu otkinutu sumu staviti u back office, pa se ubuduce takve stvari
nece desavati, $to je opet apsurd, jer onda ova ispostava nece znati o cemu se
radi, time dakle slucaj nije resen, jer reSenje bi bilo kada bi dva dela treasury-
ja funkcionisala skladno, jednom recju, to je izazvalo i do dana danasnjeg
izaziva veliku napetost, i ja zelim odatle da odem, to je prakti¢no veé javna
tajna da mi se ide, ali ne znam Sta ti na to kazes, okrenu se Mirsel prema Paulu
i zacuta u iS¢ekivanju da ¢e mu Paul nesto reci, ali Paul ne rece nista [...]
(Krasnahorkai 2018: 97).

Radikalan kontrast ovom relativno nepovezanom brbljanju o savr§eno
nebitnim medusobnim razmiricama danasnjih bankarskih sluzbenika, barem u
jezicko-stilskom smislu, svakako predstavlja diskurs razo¢aranog svestenika-
ordinarijusa u pri¢i ,,Hodanje neblagoslovenim prostorom” (Jaras egy aldas
nélkiili térben) koji svojoj pastvi drzi jedinstvenu kontraliturgiju, poslednju
misu kojom priznaje vlastiti moralni krah i krah ¢itavog Covecanstva, koje se
nije pokazalo dostojnim Hristovog uc¢enja. Ova ironi¢na kontraliturgija sastoji
se iz tacno trideset, rimskim brojevima obelezenih delova. Da bi se makar
donekle docarala atmosfera ove kontraliturgije, potrebno je navesti barem
nekoliko njenih krac¢ih delova, narocito zbog finih odstupanja u refrenu, ali i
zbog sveukupnog ritma:
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I

Crkva, mesto gde se odvija Citanje i razumevanje svetih spisa.

II

Ordinarijus tuzno stoji usred zbora i kaze, Citanju svetih spisa doSao je
kraj, razumevanje je izostalo.

[..]
VI

Ordinarijus predaje tabernakulum drugom posluzitelju, pa skida cvece i
oltarnik. Povuci blagoslov svoj, kaze, sa sviju ovih ovde, i ne prihvataj vise
molitvu i zahvalnost, iskupljenje i molbu svih onih koji su nekad ovde nicice
padali ispred Svetog Sina Tvog.

Vil

»Svetog Sina Tvog, koji sa Tobom zivi i gospodari u vekove vekova.”

[.]
XII

I uzviSen bese taj Hram, kaze Ordinarijus, taj grad sagraden na vrhu
brda koji Cistim sjajem blistase ispred sviju. I vecito je u u njemu sijala
slava Jagnjeta i orila se pesma blazenih. Sada te s tugom u srcu preklinjemo,
Gospode, da povuces sve nebeske blagoslove, da ukines sveto mesto hrama,
jer bujica bozanske milosti ne moze vise oprati grehe ljudske, jer sinovi tvoji
nisu umrli za greh i nisu se ponovo rodili za Zivot vecni.

XIII

Oko astala oltarskog, kaze Ordinarijus, ne¢e se viSe skupljati rasuti
vernici tvoji, nece slaviti svetu tajnu Vaskrsa i ne¢e se viSe hraniti re¢ju
i telom Hristovim. Glasom bezdusnog oprastanja odzvanja ovde oholost
poraza, jer ljudski se glas viSe ne pridruzuje pesmi andela. Nece vise ka
Tebi poteci molitva za spasenje sveta, jer potrebiti viSe ne¢e nalaziti pomoci,
potlaceni nikada nece zadobiti slobodu, i svaki je covek neizmerno udaljen od
dostojanstva sina bozijeg.

XIV

Nece dospeti, kaze Ordinarijus, niko nece dospeti u nebeski Jerusalim i
neizreciva je daljina koja vodi do Sina Tvog.

XV

»Sina Tvog koji s Tobom zivi i gospodari, zajedno s Duhom Svetim,
Gospode, u vekove vekova.”



[...]
XVII
Ordinarijus sa dva posluzitelja rasklapa amvon, mesto propovedi, nalozi

im da ga iznesu, i kaze: ,,Povuci blagoslov svoj, Gospode, jer nije vredelo, re¢
koja se odavde razlegala nije imala dejstva.”

XVII
Pa Ordinarijus sa dvojicom posluzitelja skida okacene ikone i pomera

kipove, potom im nalozi da ih iznesu, i kaze: ,,Boze svemoguci! Ne smemo
viSe da vidimo Sina Tvog Svetog...”

XIX

,»dina Tvog Svetog, koji zivi s tobom i gospodari u vekove vekova.”

Jasno je da, kada se suoci sa tekstovima pisanim u biblijskom ili pro-
povednickom stilu, u kojem se nade i pokoji skriveni i manje skriveni citat ili
parafraza iz Biblije, prevodilac, kako bi tekst u¢inio komunikabilnim danas-
njem c¢itaocu, ne moze da se drzi samo jednog prevoda Biblije, pogotovo ne
klasi¢nog prevoda Vuka Karadzic¢a i Pure Danicica, buduc¢i da su ovde i zna-
Cenjski slojevi ¢esto u najmanju ruku pomereni, o stilskim nedoslednostima
da i ne govorimo. Na svu sre¢u, mnogobrojni kredibilni pretrazivaci interneta
mogu prilicno da pomognu u stvaranju jednog, doduSe hibridnog, ali relativno
uverljivog (pseudo)biblijskog jezika.

Tipovi teskoca sa kojima se suocava prevodilac krac¢ih proznih formi
Lasla Krasnahorkaija (jer pitanje je mogu li se svi tekstovi iz ove knjige, medu
kojima ima 1 meditativnih solilokvija, kao §to je recimo tekst pod naslovom
,,leorija prepreke”, koji uz manje posredovanje naratora, izgovara beskucénik
na samrti u podzemnom prolazu kod budimpestanske ZelezniCke stanice
Njugati, svrstati u zanr pri¢e) veoma su raznovrsni, kao $to se ve¢ i iz ovog
nevelikog broja primera moze videti. A kada prevodilac komentariSe vlastita
reSenja, uvek ostaje trag sumnje u motive zbog kojih se on uopste odlucuje
da napiSe takav tip teksta; neki bi mogli pomisliti i da je re¢ o naknadnom
samoopravdavanju. Mogucée je da ni taj motiv ne treba odbaciti. Ipak, jedino
sami Citaoci 1 stepen ozbiljnosti recepcije — ne toliko kritika prevoda, jer ta
(sub)disciplina u nasoj kulturi nema preterano veliku tradiciju — mogu dati
svoj indirektan sud o kvalitetima odredenog prevoda: tek ¢e se tada moéi
govoriti o tome da li je prevod izazvao isti ili barem slican efekat kod ¢italaca
ciljnog jezika kakav je svojevrevemeno izazvao kod Citalaca istog dela’ na
izvornom jeziku.

99



Izvori

Krasnahorkai, L. (2018), Ide svet. Preveo s madarskog Marko Cudié (u rukopisu).
Krasznahorkai L. (2013), Megy a vilag. Budapest: Magveto.

Literatura

Bassnett, S. (2002), Translation Studies. London/New York: Routledge.

Cudié, M. (2016), Négy kisérlet Krasznahorkai LdszI6r6l/Cetiri ogleda o Laslu
Krasnahorkaiju. Beograd: Filoloski fakultet.

DPorié-Francuski, B. (2015), Biseri Radza. Beograd: Filoloski fakultet.

Panci¢, T. (2013), Mrak pobune i mrak poretka. Vreme, Beograd, br. 1198.,
19. decembar 2013, str. 36-37.

Summary
Marko Cudié

LASZLO KRASZNAHORKAI’S
SHORT STORY COLLECTION THE WORLD GOES ON
FROM THE TRANSLATOR’S POINT OF VIEW

The works of Laszl6 Krasznahorkai, who is, beyond any doubt, one of the
best-known contemporary Hungarian writers worldwide, are translated at an
ever increasing pace in the countries of former Yugoslavia, especially in Serbia
and Croatia. This paper focuses on the problems of translating of a recent book
by this author, i.e. a short story collection titled Megy a vilag (The World Goes
On), published in 2013, into Serbian. Since the author of this paper has already
had some experience with the translation of Krasznahorkai’s prose — he has
translated and published a novel by this famous Hungarian writer, and has
written a collection of essays on the different aspects of Krasznahorkai’s prose
fiction — in this paper, the focus is on some types of translation problems he did
not encounter while translating Krasznahorkai’s early novel The Melancholy
of Resistance into Serbian. While consciously avoiding to apply ambitious and
comprehensive theoretical concepts, the author generally remains on the level
of linguo-poetical micro-analysis, trying to describe and somehow justify
some of his own solutions.
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™ Autor rada ujedno je i prevodilac ove knjige, koja jo$ ¢eka na izdavanje.

! Zbog ustede prostora, ovde ne navodim madarske naslove njegovih dela. Za po-

datke o prevedenim Krasnahorkaijevim delima, videti vrlo azuran i pouzdan sajt:
www.krasznahorkai.hu/book_list_en.html.

2 Ne Zelim ovim, razume se, da iznosim nikakav vrednosni sud. I u vreme SFRJ (nepisani)
standard bio je da sva znacajnija dela svetske knjizevnosti imaju bar dva prevoda, na dve
varijante zajednickog srpskohrvatskog (odnosno hrvatskosrpskog) jezika, ¢ak i kad je re¢
o prevodima sa manjih jezika. Potreba za tim jo$ je izraZenija danas, u vreme razli¢itih
drzavnih trzista knjiga, gde je obi¢nom ¢itaocu u Srbiji prili¢no tesko (i skupo) da nabavi
knjigu iz Hrvatske, i obratno. Problem se, kad je ovaj fenomen paralelnih prevoda u pi-
tanju, nalazi u drugoj ravni, u ravni prevodilacke etike: mozemo li, naime, bas svakom
prevodiocu verovati na re¢ da se nije (obilato) sluzio prevodilackim reSenjima svog srpsk-
og ili hrvatskog kolege? Kada su savremeni autori u pitanju, neke (slucajne?) podudarnosti
u izboru dela za prevodenje jo$ bi se i mogle donekle razumeti i opravdati potrebama
trzista, ali u poslednje vreme pojavili su se neobi¢ni hronoloski nizovi nekih klasi¢nih
madarskih autora moderne (Sandor Marai, Antal Serb i drugi) u vrlo kratkom roku prvo na
hrvatskom, a onda na srpskom jeziku, ¢ak se i naslovi uglavnom u potpunosti podudaraju.
Mada, ima i nekoliko hronoloski obrnutih primera. No, elaboracija ovog, pre svega etick-
og problema uveliko bi prevazilazila okvire ove studije, a neki Citaoci bi s punim pravom
mogli zameriti autoru ove studije da ovakvim raspravama nije mesto u tekstu ovog tipa,
ve¢ na nekom okruglom stolu koji bi se bavio esnafskim problemima prevoda.

3 O opstim problemima prevodenja Krasnahorkaijeve proze, kao i o konkretnim problemi-
ma prilikom prevodenja njegovog romana ,,Melanholija otpora”, pisao sam na drugom
mestu (Cudi¢ 2016: 101-123).

4 Napravio sam anketu na uzorku od pet madarskih ¢italaca ove knjige. Iako ¢e neko reci
da je to relativno malo ljudi da bi se mogli nazvati reprezentativnim uzorkom, ipak bih se
odvazio da ih tako nazovem, jer je re¢ o uglednim kriticarima i profesorima univerziteta,
dakle, o tzv. profesionalnim ¢itaocima.

5 Daine govorimo o tome da upravo ta pri¢a iznosi gorku konstataciju misticizmu sklonog
Krasnahorkaijevog pripovedaca o ponovnom ,,odvezivanju Pavola”, odnosno o povratku
(neobuzdanog) Zla u ovaj svet. Kao konkretan datum tog Pavolovog ponovnog razvezi-
vanja ¢vorova na lancima pripoveda¢ odreduje 11. septembar 2001. godine. Ova ¢injenica
u najmanju ruku ukazuje na ambivalentan i ironi¢an karakter tog napred.
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¢ Ugitelji i nastavnici srpskog jezika su nas tokom Skolovanja ¢esto upozoravali da nije
stilski prihvatljivo poceti naslov glagolom. Pa ipak, ovde, ve¢ i zbog toga Sto je i originalni
naslov na izvestan nac¢in oneobicajen, ¢udan spoj gde je glagol na prvom mestu mogao bi
privuéi paznju Citalaca. Nije ovde, razume se, re o zelji da se potpomogne prodaja knjige,
niti o bilo kakvom senzacionalizmu publicistickog tipa, ve¢ o zelji da naslov zvuci Sto
snaznije i neobi¢nije — ¢ak i sa rizikom greske, promasaja.

7 Valja, ipak, imati na umu da je i ovo jo§ uvek radni naslov. Da parafraziram jednu me-
dijsku mantru, ,,prevodilac do samog trenutka odlaska dela u Stampu zadrzava pravo pro-
mene naslova”.

8 Na svu sreu, Krasnahorkai spada u one autore koji brzo odgovaraju na mejlove i rado
pomazu prevodiocima.

° Veliko je, naravno, pitanje da li je (bilo koji) prevod isto delo u ovom smislu, no, to pita-
nje prevazilazi okvire ove studije.
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Sergej Macura’
Univerzitet u Beogradu, Filoloski fakultet
Srbija

RETORIKA ,EOLA”:
ANALIZA PREVODA JEDNOG POGLAVLJA
,,ULIKSA”

Originalni nau¢ni rad
UDC 81°255.2 821.111 Joyce J. 81’38 821.111.03=163.41

Rad se bavi stilistickom analizom prevoda sedmog poglavlja (ili epizode)
uromanu ,,Uliks” Dzejmsa Dzojsa u prevodu Zorana Paunovica. Poslije uvod-
nih napomena o slozenoj istoriji izdanja knjige, daje se nekoliko uputstava o
¢ijoj se percepciji u poglavlju radi i koje se tacno paralele mogu povuéi sa
Homerom. Najve¢i dio rada polazi od osnovnih definicija odredenih stilskih
figura kod Kvintilijana i po potrebi ih dopunjava savremenim priru¢nikom
Milosa Kovacevica ,,Stilistika i gramatika stilskih figura” iz 2015. godine.
Analiziraju se najtezi i najosobeniji stilski elementi karakteristi¢ni za eng-
leski jezik 1 njihovi ekvivalenti u srpskom prevodu, i to na sljede¢im nivoima:
fonostilistickom, morfostilistickom, sintaksostilistickom i semantostilistickom.
Daju se primjeri, uz isticanje stilogenosti teksta u oba jezika, prednosti i nekih
nedostataka koji se nuzno javljaju u najkomplikovanijim proznim prevodima.

Kljuéne rijeci: ,, Uliks ”, prevod, Dzejms DzZojs, Zoran Paunovié, fono-
stilistika, morfostilistika, sintaksostilistika, semantostilistika, prevodni ekvi-
valent, polifonija.

1. Uvod

Prevod Dzojsovog (James Joyce) ,,Uliksa” (Ulysses) na srpski jezik koji
je uradio profesor Zoran Paunovi¢ (prvi put objavljen 2001. godine) sasvim
sigurno zasluzuje studiju monografskog obima — kako zbog enciklopedijskog
bogatstva grade, nebrojenih aluzija na DZojsovu onovremenu Irsku, referenci
na izuzetno Siroku kulturu i pisca i njegovih junaka, tako i zbog raznovrsnosti
diskursa upotrebljenih da bi se prizma posmatranja iz poglavlja u poglavlje
mijenjala, a kada se tome doda dijahronijski raspon tema i ideja od Homera do
dnevnih novina iz 1904. godine, vrlo se jasno uvida da je pred prevodiocem
stajao heraklovski zadatak.
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Dva osnovna izvora za ovaj rad svakako su kriticko izdanje ,,Uliksa” na
engleskom i prevod iz 2001. godine, opisan s pravom kao ,,prvorazredan kul-
vrlo solidnom tvrdom povezu, sa nekoliko cjelostrani¢nih ilustracija u boji 1
mapom Dablina na razmotavanje. Kako u predgovoru prevodu stoji, raden je
na osnovu fototipskog izdanja firme Oxford University Press iz 1993. godine.
U radu ¢e biti koris¢en potpuno isti engleski tekst, s tom razlikom da se radi
o prestampanom izdanju iz 1998. godine, ¢iji pun naslov glasi: James Joyce,
,Ulysses”, Edited with an Introduction and Notes by Jeri Johnson, Oxford
and New York: Oxford University Press. I pretraga po klju¢nim rije¢ima (Jeri
Johnson ,,Ulysses” 1993) na internet stranici Britanske biblioteke (www.
bl.uk) dala je jedan jedini rezultat sa podudarnim karakteristikama: oba izda-
nja imaju Ixix + 980 stranica. Prevod ¢e tako biti analiziran sa identi¢nog
izvornika, $to u izuc¢avanju Dzejmsa Dzojsa nije nimalo zanemarivo.

Istorija izdanja ,,Uliksa” jedna je od najsloZenijih transmisija teksta u mo-
dernoj knjiZzevnoj praksi: nisu poznate potpune ¢injenice o svim izdanjima,
preStampavanjima i preslaganjima, nisu rasprSene ni sumnje da su ispravke
unosSene u toku Stampe jednog izdanja, pa dio tiraza ima unijete sve, a dio
samo neke ispravke, ne zna se koliko je u svim slu¢ajevima na sastavljanje
spiska ispravki uticao sam Dzojs, a u zavisnosti od mjesta Stampe, i gene-
alogija teksta se neizbjezno rac¢va. Prva dva izdanja poticu iz Pariza, trece
je nastalo u firmi Rot (Roth) iz Njujorka, cetvrto u Odisej presu (Odyssey
Press) iz Hamburga, peto (prema tre¢em) u Rendom hausu (Random House)
iz Njujorka, dok Sesto (njujorski Limited Editions Club) i sedmo (london-
ski Bodli hed — Bodley Head) korijene vuku iz Cetvrtog. Za osmo se smatra
opet Bodli hed (ispravljeno sedmo), a iz njega se relativno nezavisno izvode
deveto (Rendom haus) i deseto (londonski Pengvin [Penguin] — za¢udujuce,
radeno prema osmom, ali ispravljeno iz nekog nepoznatog izvora). Na
scenu je 1984. godine stupilo sinopticko izdanje u tri toma, koje je priredio
Hans Valter Gabler (Hans Walter Gabler), i iz koga se prireduju standardna
americka i engleska masovna izdanja — naravno, i ovaj tekst je tokom godina
docekao razne emendacije, a u vezi sa raspravom o broju od jedanaest izdanja,
autori poput Dzona Kida (John Kidd) tvrde da razli¢itih slogova ,,Uliksa” ima
i preko dvadeset (Johnson 1998: 740-745). U svakom slucaju, ovo izdanje
radeno je prema prvom izdanju knjige, koje je u produkciji firme Shakespeare
and Company objavljeno u Parizu 1922. godine, i oznaceno je brojem 785 od
ukupno 1000.
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Poredenja ,,Odiseje” (Odvooe1n) i,,Uliksa” inherentna su temeljnim oso-
binama ova dvadjela, i kre¢u od DZojsovog naslova kao primarnog oznacitelja;
osnovne korespondencije ticu se tri stoZerna lika, Stivena Dedalusa (Stephen
Dedalus), Leopolda Bluma (Leopold Bloom) i njegove zene Moli (Molly)
— kao analognih Telemahu, Odiseju i Penelopi. Autor je licno svojoj ujni
Dzozefini Mari (Josephine Murray) savjetovao da prvo procita ,,Odiseju”,
zatim ,,0disejeve pustolovine” (The Adventures of Ulysses) od Carlsa Lama
(Charles Lamb), pa da se vrati ,,Uliksu” ukoliko joj neka mjesta nisu odmah
razumljiva. Sastavio je i dvije tabele u kojima nudi detaljne korespondencije
izmedu Homerovog epa i svog obimnog romana — prvu je 1920. poslao knji-
zevniku i prevodiocu Karlu Linatiju (Carlo Linati), a drugu 1921. istori¢aru
knjizevnosti Stjuartu Gilbertu (Stuart Gilbert), u oba slu¢aja radi boljeg sna-
laZenja u tekstu i implicitnim referencama romana. Pored nekih primjetnih
razlika, sheme se podudaraju u osnovnim kategorijama: naslovima epizoda,
Casu, boji, organu, simbolu, tehnici i vjestini/nauci. Jedan od rijetkih kriticara
koji su shvatili paradigmati¢nost Blumovog lutanja kroz Dablin bio je Hju
Kenner (Hugh Kenner), koji tvrdi sljedece:

Homer je stvorio situaciju putem koje je Dzojs mogao kontrolisati cjelo-

kupan dnevni zivot Dablina. Uliks upravo upuéuje na ovu situaciju; slo-

zeno sasredivanje dogadaja i likova ¢vrsto je podredeno situaciji... To da

se temeljne korespondencije ne nalaze izmedu dogadaja i dogadaja, nego

izmedu situacije i situacije, nikada nije uslo u kriti¢ku tradiciju (Kenner
1956, navedeno u Wykes 1968: 309).

Ukratko, epizoda 7 nosi naziv ,,Eol”, 1 odvija se u redakciji Frimens dzor-
nala i Ivning telegrafa, blizu Glavne poste u Dablinu, od podne pa do jedan.
Glavni organ koji se tu izomorfno docarava jesu pluéa, a vjestina je retorika;
u Gilbertovoj shemi simbol je urednik, a u Linatijevoj je to Citavo polje —
masine, vjetar, slava, djecji zmaj, propale sudbine, Stampa i nestalnost. U
Gilbertovoj shemi tehnika koja se najvise o€ituje jeste entimem, a u Linati-
jevoj postoji slozenija podjela: simboleutika, dikanika i epideiktika, tri grane
klasicne retorike, koje su se ponaosob koristile u deliberativnom, pravo-
sudnom i javnom govornitvu. Cetvrta tehnika zahvata izdvojeno, ali ravno-
pravno polje, i zove se jednostavno: tropi (Johnson 1998: 734-739).

Sustina poglavlja ,,Eol” centrira se oko uporedbe popularnog novinarstva
(tada u punom zamahu u Irskoj) sa praznom retorikom, a u negativnijem smi-
slu sa blebetanjem, ¢ime se postize jaca logicka veza sa govorom u prazno,
tj. u vjetar ili u domen Eola, boga i1 gospodara vjetrova. U kritici se moze
pronaci dilema da li je stariji Eol ili govor u vjetar, ali ako se ravnamo prema
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opsStepoznatoj ¢injenici da je ,,Odiseja” prva, samim tim Eol ima vremensko
prvenstvo nad praznom retorikom. U djelima koja prethode ,,Uliksu”, DZojs
pokazuje da je jedna od karakteristika Dablina njegova teznja da se davi u
rije¢ima i da misao zamjenjuje retorikom (Wykes 1968: 310). Prve verzije
epizoda od 1 do 14 pojavile su se u ¢asopisu Mala revija (The Little Review)
u razmaku od marta 1918. do septembra 1920. godine, a epizode 2, 3, 61 10
objavljene su i u ¢asopisu Egoist od januara do decembra 1919. godine. Kada
je svu objavljenu gradu podvrgao ,,velikoj reviziji” 1921. godine, DzZojs je
objavljenim segmentima romana dodao u prosjeku po 1000 rijeci (Bulson
2014: 26), ali je poglavlje ,,Eol” dozivjelo i strukturne izmjene — upravo u
sedmom poglavlju tekst se dijeli sam protiv sebe, a DZojsove napomene o
romanu nam saopstavaju da je do umetanja intruzivnih novinskih naslova
doslo jako kasno u procesu, nakon §to su stilisticka pretjerivanja kasnijih
poglavlja skrenula u drugom pravcu pripovijednu temu kojom je roman zapo-
¢eo (Benstock and Benstock 1982: 26). U ovoj epizodi deSava se prvo obav-
ljanje stvarnog rada u romanu, posto Blum (stru¢njak za oglasavanje) dolazi
u redakciju da provjeri mogucnosti obnove oglasa za klijenta po imenu Alek-
sander Kiz (Alexander Keyes); potom likovi imaju vremena napretek da piju,
razgovaraju 1 meditiraju. U redakciji se skuplja nekolicina novinara i pocinje
pri¢a na razne teme, potpomognuta brojnim aluzijama i analogijama izmedu
Grcéke i Rima naspram Irske i Engleske; nakon $to izlozi nekoliko primjera
retorike, grupica se upucuje u obliznji pab (Hodgart 1977: 115-116).

U cilju preciznijeg opisa ove Sarolike epizode, potrebno je obratiti paznju
na njenu teksturu u okviru razvoja romana. Naratolog Monika Fludernik
smatra da se pripovijest u ,,Uliksu” postepeno kontaminira segmentima koji
pripadaju figuralnom idiomu, §to naziva pripovijedanom percepcijom; u prva
tri poglavlja pripovijest se prilagodava Stivenovoj i Maligenovoj (Mulligan)
auri 1 usvaja Stivenov vokabular, budu¢i da se na sceni najces¢e upravo on i
nalazi (Fludernik 1986: 17). U prvom poglavlju dominiraju tehnike psihona-
racije 1 slobodnog neupravnog diskursa, u drugom se pored slobodnog neup-
ravnog diskursa javlja i unutrasnji monolog, a u treCem je najceséi postupak
unutrasnji monolog (Fludernik 1986: 21). U naredne tri epizode dominantna
je tacka gledista Leopolda Bluma, dok se paralelno intenzivnije pojacava
distanciranje od njega u odlomcima teksta koji se vi§e ne mogu sasvim jasno
pripisati nekom antropomorfnom subjektu, ¢ime se stvara ironija izmedu fi-
guralne i narativne instance, od kojih ova druga postaje istaknut zaseban glas
(Fludernik 1986: 26). U najkra¢im crtama, izuCavalac porijekla iskaza u ovoj
epizodi valja da na umu neprestano ima nekoliko mogucih i hronoloski ne-
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predvidljivih izvora: nametljivi stil naracije (u odnosu na prethodne epizode),
Blumov unutrasnji monolog, Stivenov unutrasnji monolog, kao i pripovije-
danu percepciju obojice, §to otvara polje za intenzivan niz citata iz raznorod-
nih diskursa u DZojsovom karnevalskom univerzumu.

Posto je ,,Uliks” predmet ozbiljnih knjizevnih proucavanja ve¢ pun vijek,
posebno su dobro i detaljno opisane aluzije na klasi¢nu starinu, brojne para-
lele sa Homerom, kao 1 pomeni istorijskih licnosti iz datog perioda. ,,Eol” je u
sustini prirucnik retorickih tehnika, koje je prvi popisao Stjuart Gilbert u knjizi
,James Joyce’s "Ulysses’” iz 1930. godine: pronasao je ravno 95 primjera.
Kasniji istraziva¢ Don Giford (Don Gifford) sastavio je u saradnji sa Rober-
tom Sajdmanom (Robert Seidman) obiman svezak ,,’Ulysses’ Annotated” i
objavio ga 1974. godine, a dopunjeno izdanje se pojavilo 1988. Ukupno je
pronadeno 113 vrsta retori¢kih tehnika, od kojih su neke zastupljene sa vise
primjera — ovoj DZojsovoj bravuri posveéen je 1 poseban dodatak po redu
pojavljivanja i po alfabetskim nazivima, $to na najprecizniji nacin vodi Cita-
oca kroz (ne uvijek tako primjetne) elemente govorniStva u polifoniji redak-
cije 1 Stamparije. Cilj ovog rada je da prouci najreprezentativnije primjere
prevoda stilskih figura u sedmoj epizodi ,,Uliksa”, a to su u prvom redu oni
koji izricu fonetske, morfoloske, leksic¢ke i1 idiomatske specifiénosti engleskog
jezika, ¢ije zvucanje, znacenje 1 kulturne reference predstavljaju ujedno i naj-
izazovnija mjesta za prenoSenje u domen ciljnog jezika.

Obrazovna matrica u kojoj je odrastao DZejms DzZojs podrazumijevala
je siroko 1 strogo klasi¢no ucenje, pa su i generacijama ranije studenti hu-
intenzivno obradivali anticke autore; ustanovljeno je da je u Dzojsovoj lic-
noj biblioteci postojalo prilicno mnogo djela menipske satire, od Lukijana
i Platona (u ,,Gozbi”) do Cosera (Chaucer), Rablea (Rabelais), Servantesa
(Cervantes), Svifta (Swift), Sterna (Sterne) i Bajrona (Byron), uz neizbjezni
Kvintilijanov retoric¢ki priru¢nik ,,O obrazovanju govornika” (De Institutio
oratoria) (Gurke 2008: 564), ¢iji je integralni tekst pronasao Podo Bracolini
(Poggio Bracciolini) 1416. godine, i od tada je na Zapadu sluzio kao osnova
govorni¢kog umijeéa. Prema Kvintilijanu, govornistvo se dijeli na tri temeljne
kategorije: demonstrativno ili epideikticko (na govore i tekstove koji pojedin-
ce hvale ili kude), sudsko ili forenzicko (na govore ili tekstove koji pojedince
optuzuju ili brane) i deliberativno (na govore ili tekstove koji se zalazu za ili
protiv odredenog politickog postupka) (Quintilian 1959: L vii—IILix i Kemp-
shall 2011: 19). Slijedec¢i Aristotelovu ,,Retoriku” i Ciceronova djela, Kvin-
tilijan razvrstava retoriku u pet glavnih oblasti: inventio, dispositio, elocutio,
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memoria 1 actio, od kojih su se posljednje dvije ubrzo izgubile iz fokusa, a do
epohe romantizma, u knjizevnom registru paznja se dominantno obrac¢ala na
elocutio, tj. izraz i stil, izbor i raspored rijeci u re€enici, te je retorika shvatana
kao retori¢ki usmjerena poetika (Kovacevi¢ 2015: 9). Kao priru¢nicka osnova
u oblasti stilistike po potrebi ¢e nam sluziti kratki izvaci iz Kvintilijanovog
,»Obrazovanja” 1 modernija razrada stilistickih problema kod Milosa Kova-
Cevi¢a u djelu ,,Stilistika 1 gramatika stilskih figura” iz 2015. godine. Posto
se analizira prevod na srpski, pomnija paznja ¢e biti usmjerena na stilogenu
vrijednost retori¢kih postupaka, tj. na funkcionalnu vrijednost stilema unutar
odredenog diskursa (Kovacevi¢ 2015: 324). Analiza ¢e pokrivati Cetiri je-
zicka nivoa: fonetski, morfoloski, sintaksicki i semanticki, od kojih prva tri
obuhvataju figure u uzem smislu (Quintilian 1959: IX. 1), a Cetvrti trope.

2. Fonostilisti¢ki nivo

Od samog pocetka citalac prevoda je osloboden vrlo napornog i kompli-
kovanog posla, kako u fonetskom tako i u enciklopedijskom smislu: prevodilac
je znalacki transliteratovao imena ulica, trgova, dijelova grada, ljudi, novina,
ustanova i drugih elemenata DZojsovog bujnog svemira, pa se ne mora muciti
kao u susretu sa izvornikom. Broj fusnota je znalacki doziran, poSto anotacija
u oksfordskom izdanju ima dvostruko vise, a u Gifordovom vodic¢u zahvataju
vise teksta nego Sto ga sadrzi poglavlje. U vezi sa gorepomenutim unutras-
njim monolozima, pripovijedanom percepcijom i polifonom naracijom, u
originalu postoji samo uvodna duga crtica od 12 tac¢aka, dok se u prevodu
iskazi omeduju sa dvije; otezana viSeglasna forma tako se malo gubi, ali je
srpskom citaocu posao jos jednom olaksan. Naravno, odluke o kona¢nom iz-
gledu Stampanog sloga donose se u kasnijem procesu sa kojim prevodilac
nema direktne veze, pa se ne zna zasigurno je li ova razlika u pravopisnom
znaku njegovo djelo. Posto je Dzojs iskaze uvodio samo prvom crtom, a nije
ih zatvarao drugom, navodnike ¢emo stavljati samo tamo gdje se bez njih ne
moze, a crta ¢e stajati na svim postoje¢im ekscerpiranim mjestima iz originala
i prevoda.

Na drugoj stranici poglavlja u originalu (u daljem tekstu: JJU) javlja se
savremeni operski citat: ,,Co-ome thou lost one, / Co-ome thou dear one”, u
kome prve rijeci stihova pokazuju dijarezu, tj. razdvajanje jednog sloga na
dva; te pojave u prevodu nema, a bilo bi povoljno da je nekako istaknuta,
npr. postupkom koji bi dao formu do-odi ili nesto sli¢no. Srpski prevod glasi:
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,Dodi, o izgubljena, / Dodi, o mila!” (u daljem tekstu: UL, str. 129). Apo-
kopa Nanan (JJU, 115, od prezimena Naneti) prenijeta je sasvim vjerno, i da
nije oznacena kao takva u napomenama, u uobicajenom ¢itanju mogla bi se
smatrati samo transliteracijom.

U podnaslovu ,,ORTOGRAFSKI” nalazi se igra rije¢ima nastala na prin-
cipu tmeze, potpomognuta postupkom brzalice: It is amusing to view the
unpar one ar alleled embarra two ars is it? double ess ment of a harassed
pedlar while gauging au the symmetry of a peeled pear under a cemetery wall.
Silly, isn’t it? Cemetery put in of course on account of the symmetry” (JJU,
117). Unutar nje stoji sintagma peeled pear (’oljustena kruska’), primjer ali-
teracije koji se veze i za imenicu pedlar. U prevodu se nalazi priblizna igra
rije¢ima: ,,Da li biste dali ono $to Cete isc¢eprkati ili ono §to Cete iscackati?
Glupavo, je I’ da? IS¢ackati je tu, naravno, zbog isceprkati” (UL, 132). Dok
aliteraciju mozemo zapaziti u rije¢ima sa korijenom na ¢ (Cackati, ¢eprkati),
dotle se razlomljene strukture ne ocituju na srpskom. S obzirom na to da su u
srpskom jeziku stilistiCke tmeze povremena, a gramaticke uobic¢ajena pojava
(Kovacevi¢ 2015: 235), razumljivo je da ovakva figura nekada i izostane. U
odlomku ,,] BESE SVETKOVINA PASHE” vidimo kako slovoslagaé pripre-
ma za Stampu osmrtnicu izvjesnog Patrika Dignama, pa Jevrejin Blum doziv-
ljava slog i kao ¢itanje na hebrejskom: mangiD kcirtaP (JJU, 118); ova meta-
teza bila je jedan od laksih postupaka u prevodu: mangiD kirtaP (UL, 133).
Malo dalje pojavljuju se dvije fonetski motivisane figure u istoj recenici, $to
opravdava tvrdnju da je Dzojs pisao parodiju na retoricke priru¢nike: ,,mid
mossy banks, played on by the glorious sunlight or ‘neath the shadows cast
o’er its pensive bosom by the overarching leafage of the giants of the forest”
(JJU, 119). Radi se o aferezi, tj. izostavljanju slova ili sloga na pocetku rijeci,
i o sinkopi, gubitku slova ili glasa/glasova iz sredine rije¢i (kod nekih autora
ovo se zove kontrakcija). U srpskom jeziku jako je ogranicen broj predloga
koji bi se mogli podvrgnuti aferezi, poput usred, dok je tesko naci ijedan koji
se podvrgava sinkopi. Prevod donosi sintagme ,,u senci Siri setne grudi pod
svodovima lis¢a” (UL, 134), ali arhaizama na raspolaganju nema.

U odjeljku ,,SECANJE NA SLAVNE BITKE” urednik Majls Kroford
(Myles Crawford) zapjeva pjesmu o Ohaju, a profesor Makhju (MacHugh)
ushi¢eno odgovori: ,,— A perfect cretic! the professor said. Long, short and
long” (JJU, 122). Radi se o prozodijskoj moguénosti engleskog jezika, izgo-
voru /2'harov/ ili /ou' harou/, §to je upravo suprotno od srpskog izgovora te
americke drzave ako se posmatra kroz kvantitativnu versifikaciju: ,,— SavrSen
kretikus! — zakljuci profesor. — Dugi, kratki i dugi slog” (UL, 138). Nekoliko
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redova nize nalazi se naslov odlomka, ,,O, EOLSKA HARFO!” (,,O, HARP
EOLIANT!”), §to je u originalu primjer sinereze, kontrakcije dva samoglasnika
u diftong ili monoftong: gréki oblik Atohog u latinski je prenijet kao Aeolus, a
novija varijanta u engleskom prvo slovo je izgubila. Srpski jezik vijekovima
nema nikakve diftonge, tako da se ni ovaj zatomljeni odraz klasi¢ne tradicije u
Irskoj sistemski ne moze prenijeti na srpski. Naredni fragment, pod naslovom
,»POGODITE POBEDNIKA” adekvatnije predstavlja Dzojsovu sklonost igri
rije¢ima, posto se oslanja i na fonetiku i na semantiku; jedan od likova kaze:
,— Hush, Lenehan said. I hear feetstoops” (JJU, 123). U prevodu to glasi: ,,—
Psst — rece Linihan. — Kujem corake” (UL, 139). Pregnantnost polazne sloze-
nice footstep ne moze se dobiti u domenu leksike na srpskom, ali je klauzalni
ekvivalent sasvim zadovoljavaju¢i. Naredna fonetski motivisana figura je
¢isto oponasanje ili mimeza, a nalazi se o odlomku ,,KYRIE ELEISON!": ,—
Boohoo! Lenehan wept with a little noise” (JJU, 129). U prevodu jednostavno
glasi: ,,— Bu-huu! — zajeca Linihan, ne previSe glasno” (UL, 144). Sljedeca
igra rije¢ima pociva na anagramu, ali i na prihvatljivoj smislenosti obiju sin-
tagmi u jezicko-kulturnom polju ,,Uliksa”; igrajuéi se zagonetki, Linihan alu-
dira na irsku operu iz sredine XIX vijeka: ,,— The Rose of Castille. See the
wheeze? Rows of cast steel. Gee!” (JJU, 129, naslov kurziviran u originalu).
Ovaj zahtjevan segment prevodilac je fonetski i pragmatic¢ki do¢arao uz vi-
sok stepen virtuoznosti: ,,— Kastiljska ruza. Shvatate u cemu je vic? Pastirska
muza. Haha!” (UL, 145). U nekim slucajevima, kao Sto je ovaj, fonetika se
automatski vezuje za nivo morfologije ili ¢ak i sintakse, tako da figure postizu
viSestruku stilogenost. Poslije ove paronomazije, u sljede¢em odlomku ¢eka
nas anagram, transpozicija slova u rijeci ili sintagmi pri kojoj se stvara nova:
,»,0, for a fresh of breath air! I caught a cold in the park™ (JJU, 130). Prevod
nam donosi: ,,— O, jadno goje mrlo. Prehladio sam se u parku” (UL, 145). Dok
bi polazna sintagma a breath of fresh air mogla znaciti dasak svezeg vazduha,
anagram svasak dezeg vazduha kao neiskoris¢ena mogucénost ima donekle
komplikovaniju morfofonolosku strukturu, ali se mozemo nadati da bi ga
Citalac shvatio. U svakom slucaju, jednostavnija grada objavljenog iskaza i
intenzivnije jadanje lika srpskom ¢itaocu priblizavaju govornu situaciju tako
da podrazumijeva semanti¢ko potpolje udisanja ustajalog vazduha.

U odlomku ,,PROMUCURNO, VRLO” desava se jo§ jedna metateza,
koja bi se mogla analizirati i sa morfoloSke i sintaksicke ravni: ,,— Clamn
dever, Lenehan said to Mr O’Madden Burke” (JJU, 132), a u prevodu se de-
Sava isto tako inventivno poigravanje na vise od jednog nivoa: ,— Prlo vro-
mucurno — rece Linihan O’Meden Berku” (UL, 148). Segment naslovljen
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»ZLOKOBNO — ZA NJEGA” daje primjer koji ne zacuduje samo sa fonet-
skog stanovista, ali spada i na ovaj nivo: ,,— A sudden-at-the-moment-though-
from-lingering-illness-often-previously-expectorated-demise, Lenchan said”.
Glagolu expect dodata su dva krajnja sloga, od Cega je nastala i igra rije¢ima
expectorated (’ispljunut’, ’iz pluéa izbacen’); za razliku od Giforda, koji tvrdi
da je u pitanju paragoga (dodavanje sloga ili slogova na kraj rijeci), foneticar
Sjanjou Vu (Xianyou Wu) tvrdi da je u pitanju epenteza, tj. dodavanje sloga
ili slogova u sredinu rijeci, i primjer pise ,,expectorated” (Wu 2015: 567). U
svakom slucaju, radi se o pojavi iz podrucja fonostilistike, a prevod glasi:
,— lznenadna-trenutna-a-od-duge-bolesti-Cesto-i-ranije-ocekivana smrt — do-
dade Linihan” (UL, 153). Posljednji primjer koji ¢emo predstaviti na ovom
nivou temelji se na Bibliji, i sluzi u tekstu kao parodija (i on se moze pro-
ucavati na morfoloskom nivou): ,,On now. Dare it. Let there be life” (JIU,
139). Ocito je da Stivenov unutrasnji monolog ima u vidu prvu glavu Postanja
(light), ali u srpskom se ne moZe naci jedna fonema koja bi ovako drasti¢no
promijenila znacenje Citave reCenice, pa stoji: ,,Hajde sad. Skupi hrabrost.
Neka bude zivot” (UL, 155).

3. Morfostilisti¢ki nivo

Jedan od prvih strogo morfoloskih primjera nalazi se u odjeljku ,,OPET
TAJ SAPUN, i veze se za percepciju Leopolda Bluma; dok misli na neka-
dasnjeg susjeda Jevrejina sa prezimenom Citron, istovremeno se hvata i sapu-
na koji je kupio u apoteci: ,,Citronlemon?” (JIU, 118). Do izrazaja dolazi veca
leksic¢ka raznovrsnost i bogatija etimologija engleskog vokabulara nego Sto
to srpski poznaje; prevod glasi: ,,Citronlimun?” (UL, 134), §to je zadovolja-
vajuc¢a kompozicija, ali se u srpskom osnova citron koristi daleko rjede nego
limun. Segment , NEGDANJA SLAVA RIMA” donosi jednu od najizrazitijih
(i najtezih) morfoloskih igrarija u epizodi; kada nekoliko ljudi u redakciji ras-
pravlja o osnovima kolonizacije, profesor Makhju izjavljuje: ,,We mustn’t be
led away by words, by sounds of words. We think of Rome, imperial, impe-
rious, imperative” (JJU, 126). U prevodu primjer izgleda ovako: ,,Ne smeju nas
zavesti reci, zvuk re¢i. Mi govorimo o Rimu, impozantnom, imperijalnom, impe-
rativnom” (UL, 141). Ova figura se zove paregmenon i formira se od nekoliko
rijeci sa istim korijenom, §to ponovo stavlja na probu moguénosti srpskog
kao ciljnog jezika; u originalu sva tri pridjeva su nastala od glagola imperare,
Sto znaci ’zapovijedati’, upravljati’, ’komandovati’ (English Oxford Living
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Dictionaries, s. v. imperial, imperious, imperative). Najtezi zadatak za prevod
je upravo imperious, koji pored sve istorijske veze sa imperijom znaci ’zapo-
vjednicki’, *ohol’, ’samodrzacki’. U originalu postoji i gradacija znacenja, od
najkonkretnije oznake vlasti preko oholosti do autoritativne naredbe, dok je u
srpskom red prve i druge rijeci zamijenjen. U nedostatku latinizma koji odgo-
vara pridjevu imperious, ekvivalent impozantan pomaze kako svojim zvuca-
njem tako i blisko$¢u sa impresivnim atributima rimske vlasti.

Nekoliko stranica dalje, u fragmentu ,,PROMUCURNO, VRLO” javljaju
se ¢ak dva palindroma jedan do drugog, Sto ¢itaoca sve snaznije uvjerava da
se Dzojs u ovom poglavlju najotvorenije igra jezikom: ,,— Madam, I'm Adam.
And Able was I ere [ saw Elba” (JJU, 132). To je prevodilac rijesio postupkom
brzalice, malo sintaksicki ispreturane u drugoj iteraciji: ,,— Na vrh brda vrba
mrda. Vrba mrda navrh brda” (UL, 147). Bilo bi ipak nacelno povoljnije po
prevod da su upotrebljena dva palindroma, kao U Rimu umiru ili Mace jede
jecam, ali ne smijemo zaboraviti da je raden uglavnom devedesetih godina
XX vijeka, kada ni u najrazvijenijim zemljama nije postojalo ni blizu ovoliko
sajtova kao danas. U nedostatku takvih izvora pomo¢ uvijek moze pruziti neki
dobronamjerni enigmatic¢ar spreman da proSiri uticaj svoje zanimljive vjes-
tine. Od malobrojnih knjiga dostupnih prije objavljivanja srpskog prevoda
,.Uliksa”, izdvajamo ,,Zagonetke, anagram i palindrom” od Miroslava Santeka
(1975) 1 ,,Amanet stenama” od Slobodana Stojkovica (1997).

Naredni odlomak, ,,RIMOVANJE I UMOVANIJE”, crpi aluzivni poten-
cijal od jo§ jednog knjizevnog klasika, ,,Bozanstvene komedije”, posto se
Stiven zamisli i asocijativno po¢ne da reda rime, a isprekidano se navode
zavrSeci tri Danteova stiha iz 5. pjevanja Pakla: ,,........ la tua pace / .....che
parlar ti piace / ...mentre che ‘I vento, come fa, ci tace” (JJU, 133, navod
ispravljen prema izdanju Newton Compton editori). Sudec¢i po jukstapoziciji
najbanalnijih rima (south, pout, out, shout, drouth, str. 133) sa uzvisenom poe-
zijom, moze se zakljuciti da i kroz Danteov uzorak provijava epistema vjetra
(Johnson 1998: 814). Franceska da Rimini pocinila je preljubu sa djeverom
Paolom, a kada su uhvaéeni, njen muz Pancoto dao je da ih pogube. Ovi
gresnici borave u drugom krugu, u boji vazduha izmedu purpurne i crne, ali
preovladuje crna (Fallani e Zennaro 2017: 61, n. 89). Upravo se tamna boja
iz ,,Pakla” kontekstualno vezuje za sljede¢u morfolosku figuru, anastomozu —
umetanje kvalifikativne rijeci izmedu dva dijela neke druge: ,,But I old men,
penitent, leadenfooted, underdarkneath the night: mouth south: tomb womb”
(JJU, 133). Prevod odli¢no docarava fizicki osjet svjetla iz Danteovog spjeva:
,»Ali ja i starci, pokajnici, olovnih nogu, pod tminom noci: juzno tuzno: utroba
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groba” (UL, 149). Malo arhai¢na imenica tmina produbljuje i intenzivira zna-
¢enje osnovne imenice tama i proizvodi metar vrlo slican srpskom lirskom
desetercu, premda ekvivalent ne postoji kao jedna rije¢. ZavrSetak navedenog
primjera daje nam novu figuru, homoioteleuton, niz rijeci sa istim ili slicnim
zavrSecima: ,,mouth south: tomb womb” (JJU, 133), u vjeStom prevodu ,,juzno
tuzno: utroba groba” (UL, 149), gdje se postizu obe rime, a samo jedna od
Cetiri rije¢i nema izvorno znacéenje.

U odlomku ,,RETORICKA BRAVURA? intelektualci se doti¢u i Mike-
landelovog Mojsija u Rimu, pa O’Moloj (O’Molloy) posmatra ovaj fenomen
kroz Selingovu (Schelling) vizuru (po kojoj je arhitektura zamrznuta muzika):
that eternal symbol of wisdom and prophecy which, if aught that the ima-
gination or the hand of sculptor has wrought in marble of soultransfigured
and of soultransfiguring deserves to live, deserves to live” (JJU, 134-135).
U sintaksicki izvrsno rijesenoj konstrukeiji, prevod glasi: ,,taj vekoveéni sim-
bol mudrosti i proroStva koji je takav da, ako je ikad masta ili ruka skulptora
uklesala u mramor tako nesto, predstavlja preobrazenu dusu Sto preobrazava
dusu, i zasluzuje da zivi, zasluzuje da zivi” (UL, 150—151). Pregnantnost eng-
leskog participa proslog i sadasnjeg u slozenicama omogucava (uz blage pra-
vopisne ustupke) da se i ovako temeljni filozofsko-teoloski pojmovi izraze u
jednoj rijeci, kao da je svojevrstan jezicki mramor jo$ u jednom komadu, a
oblikovan po autorovoj Zelji. Ovaj poliptoton, ili reduplikacija iste lekseme u
razli¢itim gramatickim oblicima (Kovacevi¢ 2015: 184), na srpskom se moze
dobiti u nekom broju slozenica, kao bogonadahnut/bogonadahnjujuci, ali za
par duhopreobrazavajuci/duhopreobrazen tesko je re¢i da je usao u bilo kakvu
Siru upotrebu. Sam glagol preobraziti v odlicnom je skladu sa originalnim
transfigure, upravo zbog najvisih domena duha i umjetnosti kojima pripadaju
Biblija, Mikelandelo, Mojsije i statua.

Pred kraj poglavlja javlja se jo§ nekoliko morfoloskih postupaka, a jedan
je hibernizam waxies” Dargle (JJU, 141). Waxies su krpac¢i obuée, posto su
koristili vosak za pripremu konca. Dargl je Zivopisna dolinica kod Breja, dva-
deset kilometara juzno od Dablina. Ovo je mozda bio godisnji piknik krpaca,
koji su tako pokusavali da se priblize pomodnijim slojevima (Gifford 2008,:
152). Prevod glasi: ,,Sirotinjski izlazak u provod” (UL, 157). Naravno da bi
ubacivanje ikakvog srpskog toponima bilo disruptivno za kontekst Irske od
docaravaju realisticku prozu XIX vijeka, kao npr. ,,kalfenski Spancir”. Naredni
odlomak, ,,TE POMALO GOROPADNE ZENE”, donosi nam podrugljiv opis
obicaja starijih dablinskih sirotica, koje po stoti put razgledaju krovove crkava
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i smjeste se pred spomenik admiralu Nelsonu: ,,— And settle down on their
striped petticoats, peering up at the statue of the onehandled adulterer” (JJU,
142). U prevodu reCenica izgleda ovako: ,,— I tako one posedaju na prugaste
podsuknje, zagledane u kip jednorukog preljubnika” (UL, 157). U pitanju je
paronomazija, ili igra rije¢ima, za koju rimski retor tvrdi da privla¢i uho pub-
like po sli¢nosti, jednakosti ili kontrastu medu rijecima (Quintilian 1959: 1X,
iii, 66); umjesto da upotrebi onehanded, Dz0js se posluzio adjektivalom slicnog
zvucanja onehandled, $to bi moglo znaciti i jednorucni (’sa jednom ru¢kom’,
‘ne strogo rukom”’).

Naslov narednog odlomka je ,,DAMES DONATE DUBLIN’S CITS
SPEEDPILLS VELOCITOUS AEROLITHS, BELIEF”, u kome Dzojs kuje
neologizam velocitous, $to bi trebalo preinaciti u pridjev sa korijenom brz,
ali malo slozenije derivacije (npr. brzijski ili brzioni). U prevodu ¢itamo nas-
lov: ,,DAME DAROVALE GRADANIMA BRZE PILULICE, MUNJEVITE
METEORE, VERU?”, a brze pilulice su u stvari kostice od §ljiva koje njih
dvije pljuckaju kada ih pojedu na vrhu spomenika i metaforicki ih pretvore
u posebno brza bacanja loptice u bejzbolu (James Joyce Online Notes, s. V.
speedpill). Segment ,,HALO, CENTRALA!” prikazuje primjer aparitmeze,
ili nabrajanja niza ¢lanova istog semantickog polja: ,,Hackney cars, cabs,
delivery waggons, mail-vans, private broughams, acrated mineral water floats
with rattling crates of bottles, rattled, lolled, horsedrawn, rapidly” (JJU, 143).
Nomenklaturu ovog voznog parka u prevodu citamo kao: ,,Fijakeri, kocije,
teretna kola, postanska kola, privatne kocije, kola sa zveckavim sanducima
mineralne vode ¢angrljali su, kloparali, s konjskim zapregama, hitro” (UL,
158). U ,,Leksikonu sinonima i srodnih re¢i srpskohrvatskog jezika” Mio-
draga Lalevic¢a pod odrednicom kola nalazi se nekoliko raspolozivih leksema
iz istog polja: zaprega, taljige, kare, Ceze, araba, svaka sa svojim komponen-
cijalno odvojenim znac¢enjem. Umjesto privatnih kocija mogle bi lako stajati
privatne ceze. Posljednji primjer Dzojsove leksicke igre dolazi u zavrSnom
fragmentu, i javlja se upravo u naslovu: ,,DIMINISHED DIGITS PROVE
TOO TITILLATING FOR FRISKY FRUMPS. ANNE WIMBLES, FLO
WANGLES - YET CAN YOU BLAME THEM?” (JJU, 143), a Dzojs je
tvrdio da spada u kategoriju hapax legomenon, rijeci koja se u korpusu na-
lazi samo na jednom mjestu. Medutim, glagol wimble odavno je posvjedocen
kao ’busiti svrdlom’ (nastao konverzijom imenice u glagol), dok je znacenje
norveskog vimmel upravo ono koje je pisac naumio — *zbunjen’, ’sa vrtogla-
vicom’. U srpskom prevodu &itamo: ,,PRSTI KOJIH NEMA PREVISE SU
GOLICAVI ZA NESTASNE USEDELICE. EN POSRCE, FLO SE TETURA
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—ALI KO Bl MOGAO DA IM ZAMERI?” (UL, 159) Znacenje srpskog gla-
gola savim je tacno, jedino $to se u cilju dobijanja ove stilske figure moze
pribje¢i bogatoj morfologiji srpskog jezika: prisrnuti ne postoji u ,,Recniku
Matice srpske”, a masta moze sebi dati jo§ viSe na volju.

4. Sintaksostilisti¢ki nivo

Obicno se najvisi dometi retorike vezuju za najslozenija usmena ostva-
renja, tj. govore koje su proizvodili znameniti ¢lanovi politickih tijela u kla-
si¢nom svijetu, poput Cicerona, i samim tim se Citalac upucuje na jezicki nivo
koji omogucava proizvodnju cjelovitih misli, a jo§ dodatno ukomponovanih
sa temama u kontekstu. U te svrhe najSire moguénosti otvaraju se u domenu
sintakse, koja daje dovoljno fleksibilnosti za desetine raznih retori¢kih ukrasa,
a mnogi mogu 1 promaci paznji upravo zbog nemarkiranosti fonetskim ili
morfoloskim dezautomatizacijama jezicke grade — pri proucavanju sintakse
Cesto se najveci akcenat stavlja na odnose izmedu propozicija na razne hipo-
takticke ili paratakticke nacine, kao i na logicki sadrzaj klauza (koji se u sva-
kom trenu moze odnositi na tesko odrediv pojam teksta ili konteksta). Dok se
znacenje moze nekada precizno definisati uz veliku pomoc¢ retoric¢kih priruc-
nika, dotle se figure koje ukljucuju red rije¢i mogu zapaziti po poretku koji
formiraju, neke jasnije, a neke neprimjetnije.

Ve¢ u tre¢em odjeljku epizode (,, GOSPODA NOVINARI”) javlja se hija-
zam, ili inverzija reda rijeci u naporednim klauzama. Kvintilijan ovu pojavu
naziva antimetabolom, i liberalno je definiSe kao ponavljanje rijec¢i u drugim
padezima, vremenima i na¢inima (Ne zivim da bih jeo, nego jedem da bih
Zivio, 1X.iii.85). Kovadevi¢ smatra da antimetabolu karakteriSu i obrnut red
1 funkcija konstituenata, a hijazam samo obrnut red (2015: 84). Dvostrukom
vertikalnom linijom i podignutim brojem oznacene su rijeci i konstrukcije
koje stvaraju ovu simetri¢nu strukturu: ,,Grossbooted draymen 'l rolled 2l
barrels 3| dullthudding *l out of Prince’s stores °l and bumped °l them up on
the brewery float ’l. On the brewery float ’l bumped ¢l dullthudding I barrels
3 rolled %I by grossbooted draymen 'l out of Prince’s stores I” (JIU, 112).
Ove recenice se jedna prema drugoj postavljaju skoro kao u ogledalu, sa samo
jednim izuzetkom. U prevodu glase: ,,Vozari u glomaznim ¢izmama 'l kotr-
Jjali su 2l muklotutnjave 3l ba¢ve #l iz Prinsovog skladista °l i s treskom ih
spustali °l na pivarska kola ’l. Na pivarska kola ’l s treskom su spustane °I
muklotutnjave *I ba¢ve *l koje su vozari u glomaznim ¢izmama 'l kotrljali %I
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iz Prinsovog skladista 5I” (UL, 128). Moguc¢i predlog simetri¢nijeg reda bio
bi: Na pivarska kola s treskom su spustane muklotutnjave bacve iz Prinsovog
skladista koje su kotrljali vozari u glomaznim ¢izmama.

U odlomku ,,BISKUPSKI STAP I PERO” &itamo redenicu koju bismo
stilisticki lako mogli previdjeti, s obzirom na konfuziju u prenosu stimulusa u
razne svijesti: ,,They watched the knees, legs, boots vanish” (JJU, 114). Radi
se o asindetonu, ili izostavljanju veznika; u prevodu se zadrzava asindeton,
ali se jedna od rijeci ne vidi. ,,Posmatrali su kolena, noge, kako nestaju” (UL,
129). Percepcija osobe koja izlazi iz redakcije ovim je znatno usporenija nego
da se izmedu posljednjih ¢lanova nalazi veznik. U narednom odjeljku Blum,
malo tuzan zbog sahrane, zapaza slicnosti izmedu masina i ljudi: ,,His machi-
neries are pegging away too. Like these, got out of hand: fermenting. Working
away, tearing away” (JJU, 114). Vrlo je lako previdjeti epiforu, ali se to pre-
vodiocu nije desilo: ,,Njegova masinerija takode radi punom parom. Kao i ove
ovde, 1 njegove su se masine otele kontroli: sve prsti. Mnogo rade, mnogo se
i trose” (UL, 130). Adverbijalna partikula je prevedena prilogom mnogo, a i
znacenje je zadrzano, ¢ime se postize i gramaticki 1 semanticki uspjeh, iako
epifora postaje anafora.

Ubrzo (u odlomku o Pashi) dolazi do pojave polisindetona, u diskursu
prozetom biblijskom pregnantno$éu i nabrajanjem bez priloskih odredaba
vremena: ,,And then the lamb and the cat and the dog and the stick and the
water and the butcher and then the angel of death kills the butcher and he kills
the ox and the dog kills the cat” (JJU, 118). U prethodnoj recenici pominje se
dvanaest Jakovljevih sinova, §to daje plodno semanticko tlo za nabrajanje, a
ova konstrukcija je prevedena na sljedeci nacin: ,,Pa onda jagnje i macka i pas
i Stap i voda i kasapin i on ubije vola a pas ubije macku” (UL, 133). Iz nekog
razloga, nedostaje klauza i onda andeo smrti ubije kasapina, $to bi upotpunilo
ovaj amplifikovani iskaz novom stilskom figurom — klimaksom. Ova kumu-
lativna aramejska pjesmica pjeva se na kraju praznika Pashe (Johnson 1998:
811), i podsjeca na Zmajevu pjesmu ,,Golema repa”, ¢iji ulanani motivi
su rasporedeni dosta sli¢no. Sljedeéa figura konstrukcije malo je odvojena
od paragrafa u kome se nalazi; na pomenuti idili¢ni opis arkadijske prirode
(,,’neath the shadows cast o’er its pensive bosom by the overarching leafage
of the giants of the forest”), Ned Lambert, zaposlen u prodavnici sjemena,
vulgarno odgovara: ,,— The pensive bosom and the overarsing leafage” (JJU,
119). Giford ovo tumaci kao paradijastolu, u kojoj se na povoljan nacin opi-
suje nesto nepovoljno koris¢enjem eufemistickih srodnih izraza (ne: nagao,
nego: odlucan), a sam Kvintilijan se dvoumi da li da ovu shemu uopste na-
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zove figurom (IX.ix.65). Kada se semanticki izraz uzme u obzir, razlika iz-
medu overarching leafage i overarsing leafage navodi na zakljucak da se radi
o disfemizmu (Kovacevi¢ 2015: 161). Igra rije¢ima doslovno znaci ‘nadgu-
zujuce lis¢e’ (od ’natkriljujuée lis¢e’ u polaznom obliku), i sasvim prilici
prostaku koji je izgovara. U prevodu se ponavlja prvobitna sintagma, bez
ostvarene razlike u formi i znacenju: ,,Setne grudi i svodovi lis¢a” (UL, 135).

Nova sintaksicka figura predstavljena je distthom nekoliko strana kasnije,
1 zbog ratnic¢ke sréanosti smisla mogla bi se previdjeti: ,,We are the boys of
Wexford / Who fought with heart and hand” (JJU, 124). Kvintilijan ovu poja-
vu podvodi pod figure izostavljanja, a u ovoj — koju naziva epizeugmenon
— jedan glagol upotpunjava vise klauza (I1X.iii.62). U ovom slucaju radi se
0 zeugmi sintagmatskog tipa sa koordinacijom zavisnih ¢lanova (Kovacéevi¢
2015: 207), kada jedna rije¢ upravlja nad druge dvije, u pravilu nesrodnog
znacenja. Prevod vjerno prenosi navedenu figuru, a pretvaranje zavisne u
nezavisnu klauzu omogucava mu da viSe zvuci kao proletersko-navijacka
pjesmica: ,,Mi smo momci iz Veksforda / Borili smo se srcem i pesnicama”
(UL, 140). Kada uslijedi Makhjuova paralela o sudbini Jevreja i Iraca, aludira
se na Mojsijeve zapovijedi sunarodnicima §ta da rade kada predu Jordan:
»It is meet to be here. Let us build an altar to Jehovah” (JJU, 126). Malo
dalje ¢itamo S$ta radi Englez kada dode u Irsku: ,,It is meet to be here. Let us
construct a watercloset” (JJU, 126). U Petoj knjizi Mojsijevoj (27:5) stoji
naredba: ,,I nacini ondje oltar Gospodu Bogu svojemu”. Poziv na gradnju
oltara je epifonema, eksklamatorna recenica kojom se zavrSava kratki odlo-
mak ili govor, a pociva na paralelnoj konstrukciji a razli¢itim rije¢ima u njoj:
,Ovde je dobro. Hajde da sagradimo oltar Jehovi” (UL, 141). U daljem tekstu
se unizava znacenje srodnom gradom recenice: ,,Ovde je dobro. Hajde da sa-
gradimo klozet” (UL, 142), sto anticka retorika poznaje kao tapeinozu, figuru
suprotnu eufemizmu, ali je nije nazivala disfemizam (Kovacevi¢ 2015: 162).
U odlomku ,,’YOU CAN DO IT!”” (,‘MOZETE VI TO’”) urednik nagovara
Stivena da kao talentovani intelektualac napiSe nesto provokativno za nje-
gov list: ,,You can do it. I see it in your face”, a Stiven direktno percepira i
nastavlja njegovu repliku: ,,See it in your face. See it in your eye. Lazy little
schemer” (JJU, 130). Ne tako upadljiva anafora nije promakla prevodiocu:
,»Vidi vam se na licu. Vidi vam se u o¢ima. Mali lenji besposleni spletkar” (UL,
146). U istom razgovoru urednik eksplodira traze¢i izazovniju pricu nego Sto
ih obi¢no Stampaju: “Put us all into it, damn its soul. Father Son and Holy
Ghost and Jakes M’Carthy” (JJU, 130). U ovom antiklimaksu javlja se i alu-
zija na istoimenog novinara Frimens dZzornala, dok imenica jakes u slengu
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znaci i ‘nuznik’ (Gifford 2008: 140). Prevod vjerno zadrzava i strukturu i ime,
ali je nemoguce postiéi isto i sa klozetom: ,,Opisite sve nas, dodavola. Oca,
Sina i Svetoga duha i DzZejksa Makartija” (UL, 146).

U sve razvijenijoj sintaksi ovog poglavlja (kako se krece prema kraju,
tako sadrzi manje fonetskih figura, a viSe morfoloskih i sintaksickih) nalazi
se 1 primjer epigrama, koji nuzno zavisi od prethodnog receni¢nog konteksta,
posto se njime duhovito zakljucuje izlaganje; advokat O’Moloj reda imena
¢uvenih govornika iz istorije naporedo sa popularnim savremenim listovima:
»Sufficient for the day is the newspaper thereof” (JJU, 133). Epigram je ujedno
i aluzija na Besjedu na gori koju je drzao Isus u Jevandelju po Mateju (6:34):
»dufficient unto the day is the evil thereof”, u prevodu: ,,Dosta je svakom
danu zla svoga.” Epigram ¢itamo preveden: ,,Za svaki dan dovoljne su jedne
novine” (UL, 149). Kako bi ostao sintaksicki slic¢an, tekst bi mozda trebalo
da glasi: ,,Dosta je svakom danu novina svojih.” U odlomku ,,IMPROMPTU”
profesor Makhju se prisje¢a govora Dzona Tejlora (John Taylor) o obnovi
irskog jezika nekoliko godina ranije: ,,— And it seemed to me that I heard the
voice of that Egyptian highpriest raised in a tone of like haughtiness and like
pride. I heard his words and their meaning was revealed to me” (JJU, 136).
Tekst se prekida naslovom narednog segmenta (,,FROM THE FATHERS” ili
,»OD SVETIH OTACA”), i javlja se anadiploza, ponavljanje iste jezicke je-
dinice s kraja jednog stiha ili reCenice na pocetku narednog stiha ili reCenice
(Kovacevi¢ 2015: 303), za koju Kvintilijan tvrdi da se javlja ¢ak i kod govor-
nika, ne samo pjesnika (IX.iii.44): ,,/t was revealed to me that those things
are good which yet are corrupted...”. Prevod bez greske daje isto znacenje
a malo druk¢iju formu: ,.— I uéinilo mi se da sam ¢uo kako taj prvosvestenik
govori povidenim tonom nalik na oholost i na gordost. Cuo sam njegove reci
i obznanio mi se njihov smisao. [...] Obznanilo mi se da je dobro sve ono
Sto s jedne strane jeste ukaljano...” (UL, 152—153). Usljed vece fleksibil-
nosti reda rijeci u srpskom, i zadrzavanja poretka teme i reme, prevod stvara
mezoanaforu, ponavljanje iste jezicke jedinice na sredini jedne recenice i na
pocetku naredne (Kovacevi¢ 2015: 305), pored toga Sto se aluzije iz domena
Egipta mijenjaju u Avgustinove (Gifford 2008: 148). Ovakva kompozicija
malo odstupa od Kvintilijanovog uéenja da identi¢ne konstrukcije treba da
imaju 1 podudarno znacenje (I1X.iii.45), i pokazuje da savremena knjiZzevnost
obogacuje i parodira kodifikovane retorske prirucnike a da se to na prvi pog-
led i ne primijeti.

U istom odlomku profesor nastavlja govor o Mojsiju, koga nagovaraju da
pristupi moénom egipatskom carstvu:
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You are a tribe of nomad herdsmen; we are a mighty people. You have
no cities nor no wealth: our cities are hives of humanity and our galleys,
trireme and quadrireme, laden with all manner merchandise furrow the
waters of the known globe. You have but emerged from primitive con-
ditions: we have a literature, a priesthood, an agelong history and a polity
(JJU, 137).

U balansiranom obracanju postoje tri antiteticke recenice, a njihovo zna-
Cenje ispoljava i figuru gradacije, preciznije — inkrementuma, buduéi da svaki
novi iskaz poprima snazniju denotaciju i vodi ka klimaksu. U odli¢nom pre-
vodu ¢itamo:

Vi ste pleme nomadskih pastira: mi smo moc¢an narod. Vi nemate ni gra-
dova ni bogatstva: nasi su gradovi koSnice Covecanstva, a nase galije,
trireme 1 kvadrireme, krcate svakovrsnom robom brazdaju vode ¢itavog
poznatog sveta. Vi ste se tek ispilili iz primitivnog Zivota: mi imamo knji-
zevnost, svestenstvo, vekovec¢nu istoriju i drzavni poredak (UL, 153).

Zoran Paunovi¢ ovaj razvijeni i umjesno rasporedeni vokabular zadrzava
u svakoj duzoj recenici ili paragrafu prevoda, kada original iziskuje pregnan-
tnije sinonime ili, s druge strane, diskurs na koji se aludira odise istorijskom
patinom 1 odgovaraju mu rijeci sa §to je moguce izrazenijom slovenskom
morfologijom, na koji naéin stvara decidno umjetnicku formu i konstruise

stranice teksta zasluzuje svaku mogucu pohvalu.

5. Semantostilisti¢ki nivo

Figura u kojima se mijenja znacenje rijeci, takozvanih tropa, ima u go-
tovo svakom odjeljku ove epizode, i to uglavnom po jedna, kako je Dzojs 1
zamislio da pedantno parodira retoricku vjestinu klasi¢nog svijeta (i dobrog
dijela sopstvenog obrazovanja). Ve¢ naslov drugog segmenta donosi primjer
metonimije: ,,THE WEARER OF THE CROWN” (JJU, 112), gdje se predmet
kruna povezuje sa vladarom metodom asocijacije neceg fizi¢ki bliskog sa
doti¢énom osobom. U dinami¢nom prevodu se deSava druga pojava: naslov
»OKRUNJENA GLAVA” jednim aspektom je primjer singedohe tipa dio —
cjelina, kada se imenicom za dio imenuje cjelina kojoj taj dio pripada (Kova-
cevi¢ 2015: 49), a ne onog $to bi bilo u doslovnom prevodu nosilac krune; u
tom slucaju, radilo bi se 0 metonimiji karakteristi¢ne pojedinosti, kada naziv
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dijela odjec¢e ili obucée znaci ¢itavog covjeka u toj odjeéi ili obuéi (Kova-
Cevi¢ 2015: 44). Naravno, sintagma nosilac krune u punom obliku je primjer
perifraze za imenicu viadar.

Dvije stranice dalje, ponovo u naslovu, ¢ime se skrece paznja na stilo-
genost novinarskog registra, nalazi se jo§ jedna metonimija: ,,THE CRO-
ZIER AND THE PEN” (JJU, 114), prevedena kao ,,.BISKUPSKI STAP I
PERO” (UL, 129). Imenica pen predstavlja novinare, a crozier biskupa; malo
efektnije i jezgrovitije na srpskom bi zvucala konstrukcija ,,ZEZLO I PERO”,
gdje bi citalac za obe imenice morao malo pogadati Sta oznacavaju. U istom
fragmentu, u recenici sastavljenoj od samo jedne rijeci, ponovljene iz pret-
hodne, docarava se cijela osoba pomocu jednog dijela tijela: ,,Neck” (JJU,
114). Bez ikakvog nagadanja, u srpskom je ostavljen vrat (UL, 129).

Kada Ned Lambert ¢ita visokoparnu retoriku Sajmonu Dedalusu, ovaj
reaguje prostacki, predstavljajuéi i tonove dablinskog polifonijskog karnevala:
»— Agonising Christ, wouldn’t it give you a heartburn on your arse?” (JJU,
119). U pitanju je katahreza, koris¢enje najblize (ali ipak neprikladne) stilske
figure, kada ne postoji odgovarajuca leksicka jedinica za obiljezavanje (Quin-
tilian 1959: VIIL.vi.34 i Kovacevi¢ 2015: 107). Prevod je tako ekspresivan
da dostize karakteristi¢ne uzlete Stanislava Vinavera u ,,Gargantui i Panta-
gruelu”: ,— Hrista mu boga, kako ti od toga ne ispadnu creva kroz supak?”
(UL, 134). Iako se u originalu radi o nemogucoj fizioloskoj reakciji (gorusica
se ne javlja na anusu), prevod svojom izrazajnos¢u i skatoloskim potencija-
lom odli¢no doc¢arava prostotu lika. U zavisnosti od srpskog dijalekta (a i cen-
zure), pocetno zazivanje moglo bi glasiti i: ,,Krv ti Isusovu!”. Na kraju istog
odlomka profesor Makhju parodira govor lokalnog politicara Dena Dosona
(Dan Dawson) i dovodi ga na istu ravan sa Ciceronom, koji se trudio da ba-
lansira izmedu jednostavnog grckog stila i kitnjastog azijatskog: ,,— A recently
discovered fragment of Cicero’s, professor MacHugh answered with pomp
of tone. Qur lovely land” (JJU, 120, kurziv u originalu). Kazivanje rije¢ima
jednog, a smislom drugog stilistika naziva ironijom, i ona ¢esto uti¢e na smi-
sao konteksta nekoliko recenica ili stranica dalje. Prevod glasi: ,,— Nedavno
otkriven fragment Cicerona — pompezno odgovori profesor Makhju. ,,Nasa
prekrasna zemlja” (UL, 135).

Po Kvintilijanu, metafora se javlja kada premjesStamo glagol ili imenicu
sa mjesta na koje obi¢no spada na drugo gdje ili ne postoji doslovan izraz ili je
preneseni bolji od doslovnog. Ovo radimo ili zato $to je nuzno da pojasnimo
znacenje ili da proizvedemo ukrasni efekat (Quintilian 1959: VIIIL.vi.5-6).
Giford je nalazi na jednom mjestu; kada se u Blumovoj glavi roje potcje-
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njivacke misli o novinarima, njegova svijest, gonjena kontekstom njihove
prevrtljivosti, proizvodi samo jednu rijec: ,,Weathercocks” (JJU, 121). Umje-
sto doslovnog prevoda vjetrokazi, koji ne bi postigao familijarnost sa srp-
skim ¢itaocem, prevodilac se odlucio za skrac¢eni poetski idiom ,,[okrecu se]
Kako vetar duva” (UL, 136), takode iz domena metafore. U odlomku L ULIC-
NA POVORKA” Dzojs prikazuje srodnu figuru kada Linihan komentariSe
zajedljivog derana koji se izruguje Blumu: ,,Small nines. Steal upon larks”
(JJU, 125). Ovo elipti¢no poredenje u punom obliku bi glasilo: ,,He is so
cunning that he would surprise a lark”, a prevodilac se snalazljivo odlucio
za srpski idiom: ,,Taj bi ukrao jaje ispod kokoske” (UL, 140). Odsustvo oba-
veznog subjekta u engleskom opravdava se ve¢ poznatim pojmom i frazom
koja ga oznacava, dok je za prenos ovog znacenja na srpski potrebno oznaciti
1 vrSioca radnje.

Kada u fragmentu ,NEGDANJA SLAVA RIMA” O’Meden Berk
(O’Madden Burke) uvodi Stivena u redakciju, uzviSeniji registar se nastavlja
dolaskom obrazovanog mladica, §to stariji vrlo prefinjeno napominje ured-
niku Krofordu: ,,Youth led by Experience visits Notoriety” (JIU, 127). Alego-
rija koju Citamo: ,,Mladost u pratnji Iskustva u poseti Slavi” (UL, 142) nema
nijednu leksemu koja nije upotrebljena u metaforiénom znacenju, za razliku
od metafore, gdje postoji i nemetafori¢ni okvir (Kovacevi¢ 2015: 31). Obi¢no
se ova figura sastoji od viSe teksta nego metafora, od recenice pa navise —
Mladost predstavlja Stivena, Iskustvo Berka, a Slava Kroforda. Prevodilac
se majstorski odlucio da ne upotrebi glagol, nego da konstrukcija izgleda kao
naziv alegorijske slike iz doba klasicizma ili romantizma. Odlomak ,,LINIHA-
NOV LIMERIK” prikazuje razigranog Linihana kako dodiruje Berka u sle-
zinu, na Sta ovaj teatralno zajeCi: ,,— Help! he sighed. I feel a strong weakness”
(JJU, 129). Kod Kvintilijana nailazimo na termin contrapositum, ili spajanje
dva naizgled protivrje¢na elementa (IX.iii.81), u stilistici poznatije kao oksi-
moron, ¢iji prevod glasi: ,,— Upomo¢! — zavapi. — Jako mi je lose” (UL, 145).
Da bi se istaklo protivrjecno znacenje ¢lanova, trebalo bi da stoji: ,,Ose¢am
Jjaku slabost” ili ,,Zdravo sam ti bolestan”.

Malo dalje Kroford se uhvati nove asocijacije 1 rasprede pri¢u o novinaru
Ignacijusu Galageru, koji je objavljivao i detalje o istragama krvnih delikata:
,,Gallaher, that was a pressman for you. That was a pen” (JJU, 130). Meto-
nimiju, a i novinarski Zargonizam, prevod donosi u odlicnom smisaonom kon-
tekstu: ,,Galager, to vam je bio novinar. Prvorazredno pero” (UL, 146). Naredni
segment omogucava uvid u Stivenovu percepciju kocopernog Kroforda, koji
se ovako prikazuje: ,,The loose flesh of his neck shook like a cock’s wattles”
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(JJU, 131). Trop poredenja, od koga se pocinje u Skolskoj stilistici, preveden
je precizno i bogatim ekvivalentom: ,,Opusteno meso na njegovom vratu tre-
slo se kao petlova gusa” (UL, 147).

Za kraj, analiziramo jedan sloZeniji primjer, sa viSe stilisti¢kih realiza-
cija; kada se druzina odluci da ide u obliznji pab, Linihan govori: ,,— We will
sternly refuse to partake of strong waters, will we not? Yes, we will not. By
no manner of means” (JJU, 138). Giford tu pronalazi litotu, izjavu u kojoj se
potvrdni pojam izraZzava negacijom suprotnog: litota je ovdje konstrukcija
,»Yes, we will not [partake of strong waters] By no manner of means”. Pored
ove figure, sintagma strong waters predstavlja isto §to i Zestoka pic¢a ("hard
liquors”), samo na malo arhai¢an nac¢in. Kada se pridoda i tekstualno bliska
rasprava o tekucoj vodi u koju su drevni Irci vrsili nuzdu (naspram kloakalne
opsjednutosti Rimljana i Engleza), a jos blizi pomen Mojsija koji razgovara sa
Svevi$njim o sudbini Jevreja, partitivnost sintagme partake of strong waters
isijava i1 znacCenje religijskog okupljanja (partake of) 1 eufemizma za Zestoki
alkohol 1 denotata za zivotodavne vodotokove. Prevod glasi: ,,— Odlu¢no
¢emo odbiti da konzumiramo Zestoka pica, zar ne? Tako je, to ne¢emo. Ni
po koju cenu” (UL, 154). Umjesto glagola konzumirati, valja vidjeti kako bi

.....

istorijskom trajanju pomenutih ili ovlas dodirnutih tema.

6. Zakljucak

Roman ,,Uliks” ve¢ skoro sto godina pobuduje strahopostovanje kako
obi¢nih tako i akademskih Citalaca, a $to vise Zele da proniknu u dubinu i kori-
jene njegovih znacenja, to se vise optereéuju pod tezinom i obimom glosa,
aluzija, komentara i izdanja koja su se dosad pojavila. Prevodenje ,,Uliksa”
na srpski eksponencijalno je tezi posao, posto se prevodilac mora uskladiti sa
zahtjevima i forme i znacenja, dok je ¢itaocu ,,dovoljno” da shvati semanticki
sloj bogatog djela. Ovaj ¢lanak obuhvatio je odabrane primjere koji po svojoj
stilogenosti u engleskom jeziku stavljaju prevodioca pred najvece izazove,
bilo da su igre rije¢ima bilo da su istorijske aluzije, ili ekstremna naprezanja
jezicke grade, dok se ostalim figurama, lakSe prenosivim u srpski gramaticki
sistem, nije posvecivala tolika paznja. Kao opsSta napomena o kvalitetu neana-
liziranih odlomaka, koji zahvataju nekoliko puta ve¢i korpus, moze se rec¢i da
je Zoran Paunovi¢ postavio nove visoke kriterijume u prevodenju knjizevne
proze, uz barem jedan primjer ,,standardnog” diskursa u ,,Uliksu”:
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Hodajuci kroz slaga¢nicu, prosao je pored jednog starog ¢oveka, pognu-
tog, s naoCarima i keceljom. Stari Monks, predsednik sindikata. Mnogo
je toga on proturio kroz $ake u svom veku: posmrtne oglase, reklame za
pabove, razne govore, brakorazvodne parnice, davljenike. Sad se prima-
kao kraju puta. Trezven i ozbiljan ¢ovek koji je, verujem, nesto pristedeo
u banci. Zena mu je dobra kuvarica i redusa. Kéerka u gostinskoj sobi za
Siva¢om masinom. Stroga devojka, s njom nema $ale (UL, 133).

Poslije iznijetih i analiziranih dokaza o kvalitetu jednog poglavlja Uliksa
na srpskom, iz kojih se moze formirati priblizno misljenje o umnim naporima
i zahtjevnosti procesa, sam po sebi se namece zakljucak: vise je nego ocito
da ni sa prevodiocem ovakvih kvaliteta nema $ale. Prevod Zorana Paunovica
¢e jo§ decenijama biti u odabranom drustvu medaSa koji su ukrasili svijet
srpskog knjizevnog prevodilastva, a na proucavaocima je da od njega uce i
da ujedno uzivaju.
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THE RHETORIC OF “AEOLUS”:
AN ANALYSIS OF THE TRANSLATION
OF A CHAPTER FROM ULYSSES

The paper foregrounds a stylistical analysis of the translation of the
seventh chapter (or episode) of James Joyce’s novel Ulysses, rendered by
Zoran Paunovi¢. Following the introductory remarks on the complex history
of the book’s editions, it summarises whose perception the chapter presents
and what exact parallels can be drawn with Homer. The bulk of the paper has a
starting point in the basic definitions of certain figures of speech in Quintilian
and, where necessary, it supplements them with Milo§ Kovacevi¢’s contem-
porary 2015 manual Stylistics and Grammar of Figures of Speech. The text
analyses the most difficult and specific elements of style typical of the English
language and their equivalents in Serbian translation at these levels: phono-
stylistic, morphostylistic, syntactostylistic and semantostylistic. We supply
relevant examples, laying emphasis on the stylogenicity of text in both langu-
ages, advantages and some shortcomings that necessarily appear in the most
complex prose translations.
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VELIMIR ZIVOJINOVIC KAO PREVODILAC
GETEOVIH PESAMA ,,DOBRODOSLICA I RASTANAK?”
1,,PROMETEJ” U CASOPISU MISAO"

Originalan nau¢ni rad
UDC 821.112.2 Goethe  1°255.4:929 Zivojinovi¢ V. 821.112.2-1.03=163.41

Velimir Zivojinovi¢ ubraja se medu kulturne poslenike meduratnog peri-
oda koji su svojim stvaralackim pristupom i svestrano$¢u ostavili neizbrisiv
trag u knjizevnosti i kulturi. Medutim, stice se utisak da nijedna oblast njegovog
stvaralasta nije dovoljno istrazena, a posebno se izdvaja njegova prevodilacka
delatnost. S tim u vezi, pokusali smo da u ovom radu kroz analizu prevoda
Geteovih pesama ukazemo na prevodilatki postupak Velimira Zivojinovica,
koji je po mnogo ¢emu inovativan i originalan u odnosu na ranije prevode
Geteove lirike kod nas. U radu su analizirani prevodi dve poznate pesme iz
Geteovog mladalackog perioda. Re¢ je o prevodima pesama ,,Willkommen
und Abschied” (Dobrodoslica i rastanak) i ,,Prometheus” (Prometej), koji su
objavljeni u ¢asopisu Misao. Prevod prve pesme bio je manje uspesan, ali
znacajan kao njen prvi prevod na srpski jezik, dok je prevod ,,Prometeja” uz
simboli¢ne izmene Stampan i u nekoliko zbirki Geteove poezije na srpskom
jeziku. Casopis Misao izlazio je u Beogradu od 1919. do 1937. godine, Veli-
mir Zivojinovié je bio jedan od njegovih osnivada, a u vise navrata i njegov
urednik. Osim u kvalitativnom smislu, prevodi Geteovih pesama koje je Veli-
mir Zivojinovi¢ objavio u ¢asopisu Misao veoma su zna&ajni jer su to prvi
prevodi tih ostvarenja na srpski jezik

Kljuéne reci: Velimir Zivojinovié, casopis Misao, prevodenje poezije,

Geteova mladalacka lirika, pesma ,, Prometej”, pesma ,, Dobrodoslica i ras-
tanak’”.
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1. Casopis Misao

Casopis Misao izlazio je od 1919. do 1937. godine u Beogradu, a u
vreme osnivanja cilj mu je bio da ¢itaocima predstavi sva bitna kretanja u
knjizevnosti, filozofiji i politici, ali i da ih upozna sa najnovijim nau¢nim
dostignué¢ima onoga vremena. Kada je re¢ o knjiZzevnosti, znac¢ajno mesto
u Casopisu Misao bilo je posveceno pre svega srpskoj, jugoslovenskoj, ali 1
stranim knjiZevnostima, pa samim tim i nemackoj. Osnivanje ¢asopisa sa ovak-
vom koncepcijom neposredno nakon Prvog svetskog rata nije bio lak posao.
Po re¢ima jednog od prvih urednika Misli Velimira Zivojinoviéa, prvi korak
ka pokretanju ¢asopisa nacinio je leta 1919. godine, u zbornici Druge beograd-
ske gimnazije, izmedu ¢asova. Zivojinoviéu se tada javila ideja da pokrene
novi ¢asopis, pa ju je odmah predocio kolegi profesoru Miloradu Jankovicu.
Precizno su odredili pojedinosti o obimu ¢asopisa i 0 njegovoj opremi. Zami-
slili su da izlazi dvaput mesecno. Uputili su pisma na razne adrese, objavili su
poziv na pretplatu, u kome su izlozili potrebe i cilj Casopisa.

Saurednistvo su ponudili Simi Panduroviéu, s obzirom na to da je Velimir
Zivojinovi¢ sa njim izvesno vreme proveo u zarobljeni¢kom logoru, gde su
se 1 zblizili. Pandurovi¢ je prihvatio ponudu i 1. novembra 1919. godine iza-
$ao je prvi broj, koji su njih dvojica zajednicki uredili (Zivojinovi¢ 1929:
193-194).

Misao je izlazila dvaput mesecno, a zatim jedanput mesecno, do aprila
1937. godine. Na njenu redovnost uticali su brojni problemi, tako da pune dve
godine, od 1934. do 1936, nije ni izlazila. Velimir Zivojinovi¢ bio je urednik
Casopisa od 1919. do 1933, sa prekidima.

Period izlaZzenja Misli zahvata vreme pune afirmacije germanistike kao po-
sebne naucne discipline kod nas. Prva generacija nasih germanista objavljuje
radove iz struke pretezno u domacoj knjizevnoj periodici. U tematskom po-
gledu autori su se bavili nemackom knjizevnoséu, nemackom naukom o knji-
zevnosti ili vezama nemacke i naSe knjizevnosti i kulture. Prevodi iz nemacke
knjizevnosti, uglavnom poezije, takode su veoma zastupljeni u Misli.

U casopisu su najprevodeniji Gete i Hajne, a najviSe radova ima upravo o
Geteu. To je i razumljivo, bududi da je 1932. godine, kada je Misao ve¢ uve-
liko bila afirmisana, obelezena stogodisnjica Geteove smrti. Te godine Misao
je obilovala prilozima o Geteu, ali i prevodima njegovih pesnickih ostvarenja.
Kvantitet 1 kvalitet pomenutih prevoda namecéu potrebu za njihovom anali-
zom i za njihovim priblizavanja svim istraziva¢ima Getea i srpsko-nemackih
knjizevnih i kulturnih veza.
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2. Prevodi Geteovih dela u ¢asopisu Misao

Prevodenje Geteovih dela u ¢asopisu Misao zapo€inje 1921, dve godine
nakon objavljivanja prvog broja. Te godine u Casopisu se u prevodu pojavilo
nekoliko Geteovih pesama: ,,Dobrodoslica i rastanak” (Willkommen und
Abschied), ,,Harfist” (Harfenspieler — Wer nie sein Brot mit Trénen al3),
»Minjon” (Hei3 mich nicht reden, heill mich schweigen), ,,Minjon” (So laf3t
mich scheinen bis ich werde), ,,Prometej” (Prometheus) i ,,Pozno osecanje”
(Nachgefiihl). Prevode svih navedenih Geteovih pesama potpisuje Velimir
Zivojinovié, u to vreme i urednik asopisa. Od tada pa do 1929. godine u &aso-
pisu nije bilo Geteovih dela u prevodu sve dok se Velimir Zivojinovié, nakon
izvesne pauze, nije ponovo prihvatio uredivanja Misli. U trecoj i1 Cetvrtoj
svesci za 1929. godinu objavio je prevode uvodnih delova Geteovog ,,Fausta™:
»Posveta” (Zueignung), ,,Predigra na pozornici” (Vorspiel auf dem Theater) i
»Prolog na nebu” (Prolog im Himmel). Najbogatija godina §to se ti¢e prevoda
Geteovih dela u Casopisu bila je 1932. Tada su pod jedinstvenim naslovom
,»1z Geteove lirike” objavljeni prevodi nekoliko Geteovih pesama: ,,Posveta”
(Zueignung), ,,Dobrodoslicairastanak” (Willkommen und Abschied), ,,Majska
pesma” (Mailied), ,,Kristel” (Christel), ,,Kralj u Tuli” (Der Konig in Thule),
»Nova ljubav, novi zivot” (Neue Liebe, neues Leben), ,,Loti” (An Lottchen),
,Sarloti fon Stajn” (An Charlotte von Stein [Warum gabst du uns die tiefen
Blicke...]), ,,Rimske elegije” (Romische Elegien) i ,,Putnik” (Der Wanderer).
Prevodilac svih pesama, izuzev ,,Posvete”, takode je V. Zivojinovic’. Pesmu
,»Posveta” preveo je pesnik, knjizevni istoricar i prevodilac Trifun Pukié.
Nema sumnje da su prevodi Geteove lirike, kao 1 uvodnih delova ,,Fausta” iz
pera Velimira Zivojinovi¢a kvalitativna prekretnica u nasoj prevodnoj knji-
zevnosti, 1 to pre svega u pogledu prilagodavanja Geteovog autenti¢nog poet-
skog izraza nasem jezickom pesnickom izrazu.

U nastojanju da predstavimo prevodiladko umeée Velimira Zivojinoviéa,
a posebno njegove prevode Geteove lirike u ¢asopisu Misao, ukaza¢emo na
nekoliko osnovnih principa u prevodenju ovog knjizevnog roda.

3. Prevodi Geteovih pesama ,,DobrodiSlica i rastanak”
i ,,Prometej” iz pera V. Zivojinovi¢a
3.1. Prevodenje poezije
Francuski renesansni pesnici jos su u 16. veku utvrdili dva nacela u pre-

vodenju, doslovni i slobodni nacin, koji ¢e do danas ostati glavna polaziSta
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u teoriji prevodenja (Stojanovi¢ Pantovi¢, Radovié, & Gvozden 2011: 296).
Knjizevno prevodenje izuzetno je slozena delatnost, koja na najbolji nacin
povezuje narode i kulture. Glavni zadatak prevodioca je da kroz svoj prevod
sacuva autenti¢nost originala, a da pri tome prevod ucini prijemc¢ivim ciljnoj
publici. Sto su veée kulturne razlike zmedu polaznog i ciljnog jezika, time
je slozeniji prevodiocev zadatak da nade odgovarajuci ekvivalent u ciljnom
jeziku (Zobenica 2011: 191). Po ovoj teoriji, koja je poznata kao funkcional-
na teorija prevodenja ili teorija skoposa (gr¢. skopos — ’svrha’, ’cilj’), prevo-
dilac pre svega mora da bude posrednik medu kulturama. Prevod mora biti
razumljiv ¢itaocima u ciljnoj kulturi i ne sme izneveriti njena o¢ekivanja. Pre-
vod ima dominantno funkcionalnu ulogu i mora biti ciljno determinisan. Zas-
tupnici ovakve koncepcije smatraju da se prevodenje ne sme svesti na jezicki
transfer, kako je to bilo ranije, narocito kod teoreticara koji su zastupali ling-
visticki pristup, jer je prevodenje komunikacijska interakcija kod koje je izu-
zetno znacajna kulturna dimenzija (Kuci$ 2016: 67).

Indikativno je takode da individualno prihvatanje nekog pisca uvek pret-
hodi kolektivnom, a da od intelektualnog profila i sposobnosti prevodioca kao
pojedinca u velikoj meri zavisi dalja recepcija knjizevnog stvaralastva nekog
pisca!, dok hronologija njegovog prihvatanja odslikava i stanje kolektivne
svesti, mentaliteta, ideologije itd. ciljne sredine (Konstantinovi¢ 1993: 173—
175). Sam ¢in prevodenja poezije reprodukuje, prema misljenju brojnih teo-
reticara, i poetski tekst na ciljnom jeziku, koji treba u najboljem svetlu da rep-
rezentuje tekst originala, odnosno da udovolji zahtevu ukupne adekvatnosti.
Princip ukupne adekvatnosti u prevodenju poezije podrazumeva ,,optimalno
ostvarenje semanticke (Sta je receno), stilisticke (kako je receno) i pragma-
ticke (kome je receno) adekvatnosti” (Goncarenko 1989: 327). Prevodiocu je
izuzetno tesko da zadovolji sva tri navedena nacela, stoga je prinuden da u
stalnoj teznji za ukupnom adekvatnos¢u ponekad pribegne vise jednom, dru-
gom ili treCem principu.

3.2. Najvece teskoce pri prevodenju poezije s nemackog na srpski jezik

Germanistkinja Dragoslava Peri§i¢ ukazuje na neke distinkcije izmedu
naseg i nemackog jezika koje su relevantne za prevodenje. Isticu¢i leksicke
i gramaticke razlike izmedu nemackog i srpskog jezika, D. Perisi¢ posebno
ukazuje na razlike u akcentu odnosno u naglasavanju samoglasnika i u njiho-
vom kvantitetu. Na$ jezik naginje ka padaju¢em ritmu, dok je nemacki jezik
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skloniji jampskom ritmu. Nase reci su ¢esto dugacke, §to ne odgovara jamp-
skom stihu, koji preovladava u Geteovoj lirici, kao uostalom i u stihovima
vecine nemackih pesnika. Broj jednosloznih reci, koje zahtevaju jampski stih,
u srpskom jeziku vrlo je mali. Svaka pesma je izraz odredenih ose¢anja, stoga
je potrebno obratiti posebnu paznju na nacin izrazavanja, da bi se odrzali
kolorit, dinamika, melodija i dikcija originala. Ovakav zahtevan posao kao
§to je prevodenje poezije, prema misljenju D. Perisi¢, najbolje moze da obavi
neko ko i sam piSe stihove, pogotovo s obzirom na veliku snagu Geteovog
pesnickog dara, koji se nije ograni¢avao na jedan krug motiva, nego je bio
izuzetno Sirok i raznolik (Peris$i¢ 1968: 20-21).

3.3. Dva Zivojinovi¢eva prevoda Geteove pesme ,,Dobrodoslica i rastanak”

Medu prve prevode Geteovih pesama u ¢asopisu Misao ubraja se pesma
,Dobrodoslica i rastanak” iz 1771. godine. Ona pripada ciklusu ,,Pesme iz
Zezenhajma” (Sesenheimer Lieder) i periodu Sturm und drang. Gete je ovu
pesmu vise puta preradivao i objavljivao. Prvi put se pojavila bez naslova
1775. godine u ¢asopisu Iris, zatim 1789, delimi¢no izmenjena, pod naslovom
,»Willkomm und Abschied” u osmom tomu sabranih Geteovih dela (Goethes
Schriften), i na kraju opet pod naslovom ,,Willkommen und Abschied” 1806.
godine (Wilpert 1998: 1194).

Nastanak pesme vezan je za Geteov boravak u Strazburu, kada se druzio
s Herderom 1 bio pod njegovim uticajem. U to vreme Gete je ve¢ bio poznat
Siroj kulturnoj javnosti, pre svega po drami ,,Gec od Berlihingena” (G6tz von
Berlichingen) 1 po romanu ,,Jadi mladog Vertera” (Die Leiden des jungen
Werther(s)).

U pesmi ,,Dobrodoslica i rastanak™ konvencionalnost forme i osecanja
zamenjuje otvoreno i iskreno iskazivanje strasti, javlja se potpuno novi
dozivljaj prirode i celokupnog okruzenja. I ova Geteova pesma, kao i mnoge
druge, protkana je ljubavlju prema jednoj zeni. U ovom slucaju to je Friderika
Brion, u koju je Gete iskreno bio zaljubljen i koju je ¢esto posecivao u alzas-
kom selu Zezenhajm. Mnogi ovu pesmu svrstavaju u tzv. dozivljajnu liriku
(Erlebnislyrik), koja je plod pesnikovog Sirokog spektra razlic¢itih stremljenja
1 osecanja. Sastoji se od Cetiri strofe i reflektuje nekoliko prizora iz mlada-
lackog Zivota velikog pesnika: odlazak devojci, jahanje na konju do nje kroz
no¢, sastanak i tuzan, nadasve bolan rastanak. lako je rastanak neminovan,
fenomen ljubavi vecit je i neprolazan, §to se najbolje vidi iz poslednja dva
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stiha: ,,Und doch, welch Gliick, geliebt zu werden!” i ,,Und lieben, Gétter,
welch ein Gliick!” (Krivokapi¢ & Zivojinovié¢ 2008: 324-325).

Bogata po formi i sadrzaju, pesma ,,Dobrodoslica i rastanak” sastoji se iz
Cetiri strofe od po osam stihova (Cetiri oktave). Naves¢emo kona¢nu verziju
pesme iz 1806. godine, koju je i Velimir Zivojinovi¢ prevodio na srpski jezik,
kao i obe verzije Zivojinoviéevog prevoda:

Willkommen und Abscheid

Es schlug mein Herz, geschwind zu Pferde!?
Es war getan fast eh gedacht.

Der Abend wiegte schon die Erde,

Und an den Bergen hing die Nacht;

Schon stand im Nebelkleid die Eiche,

Ein aufgetiirmter Riese, da,

Wo Finsternis aus dem Gestrauche

Mit hundert schwarzen Augen sah.

Der Mond von einem Wolkenhiigel

Sah kldglich aus dem Duft hervor,

Die Winde schwangen leise Fliigel,
Umsausten schauerlich mein Ohr;

Die Nacht schuf tausend Ungeheuer,
Doch frisch und fréhlich war mein Mut:
In meinen Adern welches Feuer!

In meinem Herzen welche Glut!

Dich sah ich, und die milde Freude
Flof3 von dem siiflen Blick auf mich;
Ganz war mein Herz an deiner Seite
Und jeder Atemzug fiir dich.

Ein rosenfarbnes Frithlingswetter
Umgab das liebliche Gesicht,

Und Zirtlichkeit fiir mich — ihr Gotter!
Ich hoffte es, ich verdiente es nicht!

Doch ach, schon mit der Morgensonne
Verengt der Abschied mir das Herz:

In deinen Kiissen welche Wonne!

In deinem Auge welcher Schmerz!

Ich ging, du standst und sahst zur Erden
Und sahst mir nach mit nassem Blick:

Und doch, welch Gliick, geliebt zu werden!
Und lieben, Gétter, welch ein Gliick!
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Dobrodoslica i rastanak
(prevod iz 1921. godine)

Srce je bilo. Vrance, plece!?
Od misli delo brze bi.

Ve¢ uljuljkuje zemlju, vece,

A no¢, o brd’ma vise¢’, bdi.
Ogrnut maglom hrast, na stazi,
K’0 dzin se nebu dize s tla,
hiljaduoki mrak me pazi

1z Zbunja kao avet zla.

S brezuljka jednog oblacka zmirka
Kroz izmaglicu mesec. — Bog
Vetrova krilima tiho pirka,

Avetski zuji oko uha mog.

No¢ ¢udovista bezbroj stvori,

A’ ¢ilo srce, duh i mar:

Zilama mojim plamen gori,

U srcu mome bukti Zar.

Spazih te. Blaga radost slete
Na mene s oka milog tvog;
Cela te moja dusa srete

I svaki udar srca mog.
Ruzicna svetlost zore majske
Milo ti lice obli sve,

I neznost za me — BoZze rajske
Dostojan nisam srece te!

Al, vaj! ve¢ zorom prvom svise
Rastanka boli vas duh moj:
Slatka li tvoja usta bise!

Tuzan li bese pogled tvoj!
Podoh, ti osta pogled kriti,
Blesnuse u njem suze dve:

Pa ipak, sre¢e voljen biti!
Voleti, Boze srece te!
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Dobrodoslica i rastanak
(prevod iz 1932. godine)

Srce je tuklo. Konja! — Delo
pretece misao. Vece snom
ljuskase zemlju vec; o Celo
bregova noc se vesala. S njom
pod kabanicom magle mo¢ni
dzin-hrast se prsio tamo gde
mrak iz dzbunova, k’o duh noéni,
stotinom tamnih o¢iju zre!

Mesec s brezuljaka oblaka nekog
kroz izmaglicu je zurio. Gluv
vetar, mahanjem krila mekog,
stravicno piskav je sejao ¢uv.
No¢ ¢udovista tustu stvori;

al’ bodar beh ja dusom svom.

0, kakvom vatrom krv mi gori!
0, kakav zar je u srcu mom!

Spazih te, i tad radost blaga

s tvog milog lika na me se sli:
svim srcem svojim tvoj beh, draga,
i svaki dah moj za te bi.

Rumeni titraj proletnji zali

tvoj ljupki lik, te sinu sva;

pa ljubav za me — Boze! da li

i¢im zasluzih ovo ja!

Al vaj! ¢im zora granu, slika
rastanka srcem mi rasu ad.
U poljupcu ti slast kolika!

U oku tvome kakav jad!
Odoh, ti osta o¢i kriti,

a suza zamagli pogled tvoj.
Pa ipak, srece voljen biti,

i srece voleti, Boze moj!
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Velimir Zivojinovié je pesmu preveo dva puta, prvi put 1921, a drugi
put 1932. godine. Stoga ne stoji tvrdnja koju je izneo autor priloga ,,Geteova
lirika u prevodu” iz 1932. godine (potpisan inicijalima Z. A. S.#), a povodom
objavljivanja knjige ,,Gete: Lirske pesme” (izdava¢ Geca Kon, prevod Velimir
Zivojinovié, 1932) da je to prvi prevod ove Geteove pesme kod nas (Z. A. S.
1932: 348). Zivojinovi¢ev prevod iz 1932. godine zapravo je njegov drugi
prevod navedene pesme na srpski jezik. Ovu ¢injenicu posebno treba naglasiti
s obzirom na to da se dva prevoda znatno razlikuju.

Veé pomenuti Z. A. S. komentarisao je samo prevod iz 1932, pri emu
je naglasio da mi imamo vrlo malo uspelih prevoda Geteove poezije na nas
jezik. Izuzev nekoliko prevoda Alekse Santi¢a, za koje se moze re¢i da su
pristojni, prevodi Velimira Zivojinovi¢a prema misljenju ovog kriti¢ara imaju
najvise uspeha. Velimir Zivojinovié se, kako sam naglaSava, pri prevodenju
po pravilu drzao u svemu metra i oblika originala, trudeéi se da i u tom pog-
ledu u prevodu saduva izraz originala. Z. A. S isti¢e da je ova pesma vrlo teska
za prevodenje, a ako se uzme u obzir sloZenost i kako kaze ,,zgrudvanost”
nemackog jezika, te uz to i ceo spektar ose¢anja zaljubljenog pesnika, onda
je ovaj prevod u potpunosti uspeo. Njemu se posebno dopao prevod sintag-
me ,,geschwind zu Pferde!”, koju je Zivojinovié preveo sa ,,Konja!”. Kriti¢ar
smatra da je to reSenje sasvim u duhu naseg jezika i da odgovara psihologiji
cele pesme. Na kraju zakljucuje da ovakav prevod moze ostvariti samo neko
ko je i sam pesnik, poput Velimira Zivojinoviéa (Z. A. S. 1932: 348-349).

Medutim, ako uporedimo oba prevoda Velimira Zivojinovic¢a sa origina-
lom moZemo pronaéi i poneku zamerku u odnosu na Z. A. S.-ova zapaZanja.
Cinjenica je da se i u prvom i u drugom prevodu V. Zivojinovi¢ pridrzavao
rime originala abab. Prevod iz 1921. godine ¢ini se doslednijim, jer svakom
stihu originala odgovara po jedan stih prevoda. Pritom ponekad dolazi do
pomeranja reéi, pri ¢emu semantika uglavnom nije narusena. Zivojinovié
to ¢ini zbog ritmi¢nosti i harmonicnosti, kao Sto je slucaj u prvoj strofi, u
poslednja dva stiha:

Wo Finsternis aus dem Gestrauche Hiljaduoki mrak me pazi

Mit hundert schwarzen Augen sah. 1z zbunja kao avet zla.

U prevodu iz 1932. V. Zivojinovié koristi opkoracenje ili anzambman
tamo gde ga u originalu nema, §to znaci da misao koja je u originalu iskazana
u jednom stihu on u prevodu zapocinje u jednom, a zavr$ava u drugom stihu.
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U tom smislu, ¢ini nam se da je prvi prevod bolji, milozvuéniji, ritmicki dos-
ledniji, buduci da se u drugom prevodu ¢estim opkoracenjima remeti nit ose-
¢anja, ritma 1 raspolozenja koji su prisutni u originalu.

Velimir Zivojinovi¢ se trudio da i u prevodu iz 1932. godine znac¢enje §to
doslovnije prenese, $to mu je u velikoj meri i poslo za rukom. U prvom pre-
vodu, medutim, V. Zivojinovi¢ ponekad ne pronalazi pravi izraz za odredenu
situaciju. Na primer, izraz ,,geschwind zu Pferde”, on prevodi sa ,,Vrance,
plece!”, pri ¢emu se u originalu ne pominje vrsta konja, tj. vranac, a umesto
reCi plece Cini se da bi bolje odgovarala rec sapi, koja u sintagmatskom spoju
bolje ide uz imenicu konj. Kao ilustracija ovde nam takode mogu posluziti i
poslednja dva stiha prve strofe, u kojima je prisutna hiperbola. Oni u origi-
nalu glase ,,Wo Finsternis aus dem Gestrduche, / Mit hundert schwarzen
Augen sah”, a V. Zivojinovi¢ ih prevodi sa ,,Hiljaduoki mrak me pazi, / 1z
7bunja kao avet zla”. Cini nam se da bi bolje reenje bio glagol vrebati, koji
se bolje uklapa uz imenicu mrak, tako da bi stih glasio mrak me vreba. Stoga
je drugi prevod tih stihova znac¢ajno poboljSanje i oni glase: ,,Mrak iz dZzbu-
nova, ko duh no¢ni, / stotinom tamnih oc¢iju zre”. Utisak je da ovi stihovi
bolje zvuce, a semanticki i stilski su blizi originalu. Dragoslava Perisi¢ je pri-
metila, komentari$uéi drugi prevod iz 1932, da je V. Zivojinovié, prevodeéi
ovu pesmu, zakazao na pojedinim mestima koja su vezana za prikazivanje
prirode i atmosfere. U prilog tome ona navodi primer tre¢eg i Cetvrtog stiha
prve strofe:

Der Abend wiegte schon die Erde, Vece snom ljuskase zemlju vec;
Und an den Bergen hing die Nacht: o Celo bregova no¢ se vesala

Pored toga $to formulacija ,,0 ¢elo bregova no¢ se vesala” zvuci krajnje
neobiéno, V. Zivojinovié¢ glagol hdngen (*visiti’, ovde u obliku za treée lice
jednine proslog vremena hing — ’visila je”) prevodi glagolom vesati se (u
perfektu), iako on oznacava radnju, akciju, dok se u Geteovim stihovima radi
o stanju. Ovakav prevod uveliko narusava Geteovu sliku noéi (Perisi¢ 1968:
68-69). U tom smislu prevod ovih stihova iz 1921. stilski je i semantic¢ki
prikladniji i verodostojniji: ,,Ve¢ uljuljkuje zemlju, vece, / A no¢, o brd’ma
vise¢’, bdi”.

Nas prevodilac je u obe verzije prevoda u pojedinim stihovima dodavao
re¢i kojih nema u originalu. Tako, na primer, u prevodu iz 1921, u prvoj strofi
u petom stihu koristi sintagmu na stazi, iako se staza ne pominje u originalu,
dok u drugom stihu druge strofe ubacuje imenicu bog, koje takode nema u
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originalu. Ovakvih primera ima i u prevodu iz 1932, npr. u sedmom stihu prve
strofe sintagma duh nocni.

Posebno je interesantan prevod treéeg i Cetvrtog stiha druge strofe iz
1932. U originalu ovi stihovi glase: ,,Die Winde schwangen leise Fliigel, /
Umsausten schauerlich mein Ohr”, a u prevodu: ,,Gluv vetar, mahanjem krila
mekog / stravicno piskav je sejao ¢uv”. Ovde u originalu pesnik imenicu Wind
upotrebljava u mnozini (Winde — *vetrovi’), dok prevodilac koristi jedinu —
vetar. Osim toga, Gete vetrove, za razliku od V. Zivojinovi¢a, ne karakterise
kao gluve (leise Fliigel schingen — doslovno *zamahivati tihim krilima’ ili ’tiho
zamahivati krilima’), U drugom stihu prevodilac se opredelio za formulaciju
»straviéno piskav je sejao ¢uv’, iako se u originalu jasno istic¢e lirski subjekat
,Umsausten schauerlich mein Ohr” (doslovno ’jezivo su huktali oko mog
uha”). Trudedéi se da S§to je moguce vise u prevodu sacuva stilske i semanticke
strane originala, Velimir Zivojinovi¢ je, &ini se, neke stihove u veéoj meri
prepevao nego §to ih je preveo na srpski jezik.

U ovoj pesmi osecanja su u prvom planu. Lirski subjekat uglavnom nema
kontrolu nad njima, razum je podreden ose¢anjima, $to se moze videti po ana-
fori u obliku neodredene zamenice es u prva dva stiha prve strofe: ,,es schlug
mein Herz”, ,,es war getan” itd. Sve do trece strofe Gete izbegava da lirski sub-
jekat pomene eksplicitno, u prvom licu. Tek se prvom stihu trece strofe pojav-
ljuje prvo lice jednine ,,dich sah ich”. O¢i i pogled zauzimaju centralno mesto,
a ne usne. Malopre pomenuta anafora u obliku neodredene zamenice es je
upravo i omogucila takav vid komunikacije medu zaljubljenima (Horisch 1998:
13-17). Dvoje zaljubljenih su tu, jedno pored drugoga, ali oni ne progovaraju,
a ipak se dobro razumeju. Neverbalna komunikacija od sustinskog je znacaja
u ovoj pesmi. Zivojinovi¢ je Geteov ton pesme, protkan anaforama, izuzetno
dobro preneo i u prvom i u drugom prevodu ,,srce je bilo” (prvi prevod) ili
,srce je tuklo” (drugi prevod), dakle ne pominjuci eksplicitno lirski subjekat.

Birajuéi aorist, Velimiru Zivojinovic¢u je takode poslo za rukom i da gla-
golsko vreme u prevodu uskladi sa glagolskim vremenom u originalu (preterit),
na primer u prvom stihu trece strofe: ,,dich sah ich” — ,,spazih te”. Gete je
koristio preterit da bi na stvorio sliku distanciranog sec¢anja, mada se to relati-
vizuje s vremena na vreme, ponekim uzvikom, kao poslednja dva stiha druge
strofe: ,,In meinen Adern welches Feuer! / In meinem Herzen welche Glut!”.
Nema sumnje da se prevodilac i ovde trudio da uskladi glagolsko vreme ori-
ginala i prevoda, ali odstupanja ipak ima, npr. u tre¢em stihu prve strofe u
prevodu iz 1921. Tako V. Zivojinovié¢ glagol wiegen (doslovno ,njihati’,
uljuljkivati’, ovde u obliku za trece lice jednine preterita wiegte) prevodi
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prezentom uljuljkuje, ali je u prevodu iz 1932. je to izmenio u Jjuljkase, tj.
upotrebio drugi glagol, /juljkati, i to ne u prezentu, nego u imperfektu.

Ovakvih primera promene tempusa ima jo§ u prevodu ove pesme.
Zivojinovié je to ¢inio, sva je prilika, da bi o¢uvao ritmiénost i harmoniénost u
prevodu. U o¢i pada i prevod poslednjeg stiha poslednje strofe. On u originalu
glasi: ,,Und lieben Goétter, welch ein Gliick”. U prvom prevodu ovaj stih glasi:
,Voleti, Boze, srece te”, u drugom: ,,i srece voleti, Boze moj”. Prevod bi bio
znatno adekvatniji da je V. Zivojinovi¢ kao ekvivalent re¢i Gétter (bogovi,
mnozina imenice Gott) takode upotrebio mnozinu, dakle hogovi umesto Bog.
Ovo je izuzetno bitno, buduci da Gete nije sluc¢ajno upotrebio mnozinu, vec taj
izbor proizilazi iz njegovog poimanja religije i prirode. Pesnik, naime, ovde
nije mislio na jednog boga u hris¢anskom smislu, nego na bogove u duhu
Sturma i dranga, perioda u kojem dominiraju oseéajnost, verska tolerancija,
velicanje prirode i1 svekolike ljudske slobode. Bogovi su ovde zapravo
svedoci te egzaltiranosti, tog nebeskog ushicenja i sre¢e koju samo oni mogu
da podare ¢oveku kada je zaljubljen. Sto se ti¢e stilskih figura, u prevodu se
isti¢e aliteracija, koja je svojstvena i originalu, a Zivojinovié se potrudio da se
ona prepozna u oba prevoda.

Stih originala, koji je u Getverostopnom jambu, Zivojinovié je preveo
cetverostopnim trohejom i u prvoj i u drugoj verziji prevoda, a zadrzao je,
kao Sto smo ve¢ napomenuli, i rimu originala abab. Broj strofa i broj stihova
u prevodu isti su kao u originalu — zadrZane su Cetiri oktave. Dobro su oCuvani
1 ritmi¢nost i harmoni¢nost pesme u oba prevoda, buduci da je stih originala,
koji se sastoji od osam ili devet slogova, uz manja odstupanja, preveden sa
istim brojem slogova. Ipak, u pogledu ritma, ¢ini nam se da je prvi prevod za
nijansu bolji.

Odstupanja u odnosu na original bilo je kod sintaksickih i semanti¢kih
elementata teksta. U vreme pisanja ove svoje pesme, Gete je bio pod velikim
uticajem Herdera, koji je Dekartovoj maksimi ,,Cogito ergo sum” pretposta-
vio svoju ,,Ich flihle mich! Ich bin!” (Binnenberg 2004: 77). Oseéanja lirskog
subjekta su, dakle, esencijalni elemenat pesme, koji je Velimir Zivojinovi¢
uspesno preneo.

Na kraju, kada se saberu svi utisci, ne moze se prenebregnuti ¢injenica da
je Velimiru Zivojinoviéu, i pored pojedinih zamerki, ipak poslo za rukom da
u oba prevoda u velikoj meri prenese sustinsku poruku ove Geteove ljubavne
pesme. Pogotovu ako imamo u vidu da je V. Zivojinovié prvi prevodilac ove
pesme kod nas i da svoj prevod nije mogao da poredi sa nekim ranijim prevo-
dima. Sa tacke gledista ukupne adekvatnosti, poneka primedba se moze uputiti
na racun semanticke adekvatnosti, dok su stilska i pragmaticka adekvatnost
prisutne u oba prevoda ove pesme.
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3.4. Prevod Geteove pesme ,,Prometej” iz pera V. Zivojinovi¢a

Geteova pesma ,,Prometej”, koju je Gete prvobitno sastavio kao monolog
glavnog junaka iz istoimene nedovrSene drame, nastala je najverovatnije u
jesen 1774. godine. Prvi put je Stampana bez Geteovog znanja, $to je izazvalo
njegovo negodovanje. Kasnije ju je, medutim, uvrstio u izdanje svojih dela iz
1789. godine (Trunz 1974: 471).

Po lirskom izrazu ona se ubraja u himne i posveéena je Prometeju, §to
se ve¢ vidi iz naslova. Kao $to je poznato, Prometej je Zevsu ukrao vatru i
dao je ljudima, koje je prema nekim predanjima sam i stvorio. Njegova bes-
krajna ljubav prema ljudima prouzrokovala je sve njegove patnje. Za kaznu
je prikovan za stenu, gde mu je orao svaki dan kljucao jetru. Kasnije ga je
oslobodio Herkul i vracen je na Olimp da bude savetnik bogova (Srejovi¢ &
Cermanovic¢-Kuzmanovi¢ 2000: 362—-363).

Himna je hvalospev posvec¢en nekome ili necemu §to je za ¢oveka vredno
najveéeg postovanja ili divljenja (Zivkovi¢ 1992: 260). Geteova himna je
takode hvalospev jednoj li¢nosti, tj. Prometeju, ali njegov Prometej ovde ima
sasvim drugu ulogu. Kao i druge pesme iz perioda Sturma i dranga, i ovu
pesmu karakteriSe subjektivnost, buntovnistvo i nekonvencionalnost pesnic-
kog izraza. Geteov Prometej u ovoj himni samosvesno i nadasve hrabro usta-
je protiv svoga oca Zevsa, protiv carstva bogova, suprostavljajuci im svoje,
ovozemaljsko carstvo. Zbog toga je ova pesma postala simbol borbe protiv
autoriteta i samovolje svake vrste, teisticke, ateisticke ili neke druge. Geteov
Prometej svestan je svoje stvaralacke snage, slusa samo svoje srce, priznaje
samo sadasnjicu i ono $to vidi oko sebe, tj. objektivne zakonitosti zivota od
kojih niko ne moze biti izuzet (Krivokapi¢ & Zivojinovi¢ 2008: 328-329).

Pre nego §to se Velimir Zivojinovié¢ latio prevodenja himne ,,Prometej”,
1921. godine, postojao je samo jedan njen prevod na srpski jezik, iz 1885.
Njegov autor bio je je pripovedac, pesnik i urednik ¢asopisa Brankovo kolo
Pavle Markovi¢-Adamov. Kako Dragoslava PeriSi¢ navodi, ovaj prevod
uglavnom nije zadovoljio, ni sadrzinski ni formalno (Perisi¢ 1968: 55-56).
Mozda se Velimir Zivojinovi¢ upravo zato prihvatio prevodenja ove, kako
mnogi kritiCari ocenjuju, izuzetno lepe Geteove pesme.

Kada uporedimo sadrzinu originala i Zivojinovi¢evog prevoda, nameée
nam se nekoliko zakljugaka. V. Zivojinovi¢ je dobro preneo oseéanja, kao i
siroku Iepezu razlicitih prizora i slika koje provejavaju iz originala, i to kroz
gotovo sve strofe. Naves¢emo originalni tekst pesme i Zivojinoviéev prevod:
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Prometheus

Bedecke deinen Himmel, Zeus,
Mit Wolkendunst

Und iibe, dem Knaben gleich,
Der Disteln kopft,

An Eichen dich und Bergeshohn!
Muf}t mir meine Erde

Doch lassen stehn,

Und meine Hiitte, die du nicht gebaut,

Und meinen Herd,
Um dessen Glut
Du mich beneidest.

Ich kenne nichts Armeres

Unter der Sonn’, als euch Gotter!
Thr ndhret kiimmerlich

Von Opfersteuern

Und Gebetshauch

Eure Majestat

Und darbtet, wiren

Nicht Kinder und Bettler
Hoffnungsvolle Toren.

Da ich ein Kind war,

Nicht wullte, wo aus, wo ein,
Kehrte mein verirrtes Aug’

Zur Sonne, als wenn driiber war’
Ein Ohr, zu horen meine Klage,
Ein Herz wie meins,

Sich des Bedréngten zu erbarmen.

Wer half mir wider

Der Titanen Ubermut?

Wer rettete vom Tode mich,

Von Sklaverei?

Hast du nicht alles selbst vollendet
Heilig glithend Herz?

Und gliihtest jung und gut,
Betrogen, Rettungsdank

Dem Schlafenden da droben?
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Ich dich ehren? Wofiir?

Hast du die Schmerzen gelindert
Je des Beladenen?

Hast du die Trénen gestillet

Je des Gedngsteten?

Hat nicht mich zum Manne geschmiedet
Die allmédchtige Zeit

Und das ewige Schicksal,

Meine Herrn und deine?

Wihntest du etwa,

Ich sollte das Leben hassen,

In Wiisten fliehen,

Weil nicht alle Knabenmorgen-
Blitentrdume reiften?

Hier sitz’ ich, forme Menschen
Nach meinem Bilde.

Ein Geschlecht, das mir gleich sei,
Zu leiden, weinen,

Geniefen und zu freuen sich,

Und dein nicht zu achten,

Wie ich!

Prometej

Pokrij svoje nebo, Zevse
oblaka tmusom

i kusaj, kao ludo dete

Sto obezglavljuje ckalj,

svoju snagu na hrascu i bregovima!
Ali mi zemlju moju

Moras$ ostaviti

I kolibu, koju mi ne podize ti,
I ognjiste moje,

Na ¢ijem ognju mi

Zavidis!
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Bednijeg ni¢eg ne znam
Pod suncem od vas, bogovi!
Kukavno prehranjujete
Zrtvenim porezima

i molitvenim dimom

svoje veli¢anstvo;

A skapali biste da nisu
Prosjaci i deca
Punonadezne lude.

Detetom kad bejah

i ne znadah ni kud ni kamo,
Obracao sam zalutali pogled
suncu, kao da nad njim

ima uho da cuje moj vapaj

i srce, kao moje,

Da se sazali nevoljnome.

Ko mi pomoze

Protiv obesti titana?

Ko me od smrti spase,

Ko od suzanjstva?

Zar nisi sve to uc¢inilo samo ti,
Do svetosti zaZareno srce?

A plamtijase li mlado i dobro,

Obmanuto, zahvalnost za spasenje

Onome §to spava gore?

Ja da te Stujem? Zasto?

Jesi li ublazio ikad

Bole potistenome?

Jesi li utro ikad

Suze skrusenome?

Zar me nije skovalo ¢ovekom
Svemoc¢no vreme

1 ve¢ni udes,

Gospodari i moji i tvoji?

I’ mislis valjda

Da mi valja prezreti Zivot
I bezati u pustinje

Sto nisu sazreli svi
Cvetni snovi?
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Evo me gde sedim, stvaram ljude
Po svojoj slici,

Rod meni ravan,

Da trpi, da place,

Da uziva i da se raduje

I da te ne postuje

kao ni ja!

Velimir Zivojinovié je izuzetno dobro kroz celu pesmu birao srpske ekvi-
valente nemackih reci, kao na primer u narednim sluc¢ajevima: Klage prevodi
kao vapaj, Ubermut kao obest, Sklaverei kao suzanjstvo itd. Elipti¢ne reéenice
originala, koje su ponekad retoricka pitanja, prevodi u istom obliku, kao kod
prvog stiha pete strofe: ,,Ich dich ehren? Wofiihr?”, koji u njegovom prevodu
glasi,,Ja date Stujem? Zasto?”. Glagole u preteritu prevodi srpskim glagolima
u imperfektu, mada je tu ponekad upotrebljavao poprili¢no arhai¢ne oblike,
kao na primer u drugom stihu treée strofe: ,,Nicht wufite, wo aus noch ein”,
koji u prevodu glasi ,,i ne znadah ni kud ni kamo”. Sli¢no je i u sedmom stihu
Cetvrte strofe: ,,Und gliihtest jung und gut”, ¢iji je prevod ,,A plamtijase li
mlado i dobro”. Zivojinovi¢ je ovde arhaiéne oblike koristio zbog ritmiénosti,
ali se to ¢ini nepotrebnim. Anafore koje se javljaju u originalnom tekstu, naj-
¢esce u obliku veznika und ili upitne zamenice wer, preveo je kao i i kao ko,
Sto prevod ¢ini jo§ vernijim originalu. Sve u svemu, kod semantcke ekviva-
lentnosti gotovo da nema zamerki.

Formalna strana teksta u prevodu je takode sacuvana. Naime, vreme nas-
tanka pesme ,,Prometej” odrazava se i u njenoj formi. Pesme iz perioda $tur-
ma i dranga odraz su bunta, i znacenjem i oblikom. U njima su najvazniji
izraz 1 unutra$nja snaga, dok pesnici ne vode mnogo racuna o uobicajenim i
»dosadnim” poetickim nacelima. Oni zato Cesto odstupaju od ustaljenih met-
rickih obrazaca i uvode neravnomerne strofe. Pesnik veoma ¢esto oblik, broj
i duzinu stihova u potpunosti podreduje sadrzini.

U himni ,,Prometej” Gete se drzao upravo tih nacela. Pesma se sastoji od
sedam strofa sa potpuno nejednakim brojem stihova, bez rime. Skoro svaki
stih ima razli¢it broj slogova i stopa. Velimir Zivojinovi¢ je u prevodu potpuno
preneo takvu formu pesme, s izvesnim odstupanjima u ritmic¢nosti. Naime,
broj slogova se ¢esto nije podudarao sa originalom, §to je i razumljivo, s obzi-
rom na sklonost naseg jezika trohejskom stihu.

U prevodu V. Zivojinovié¢ nigde nije narusio intencija originala, a ni nje-
gova stilska svojstva. To se najbolje moze osetiti ako uporedo ¢itamo original
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i prevod. Gete Cesto koristi veznike, odnosno anafore, kao na primer u stiho-
vima prve strofe ,,Und meine Hiitte, die du nicht gebaut / Und meinen Herd,
/ Um dessen Glut / Du mich beneidest”, §to V. Zivojinovié prevodi ovako: ,,I
kolibu koju mi ne podize ti, / I ognjiSte moje, / Na ¢ijem ognju mi / Zavidis!”.
Utisak je da citalac prevoda kod ovih stihova ne oseca skoro nista manju
ushiéenost nego pri ¢itanju originala. Ovakav stil V. Zivojinovié je zadrzao u
skoro svim strofama prevoda.

Semanti¢ka adekvatnost oéuvana je u dobroj meri, tj. V. Zivojinovié¢ je
uglavnom adekvatno birao srpske leksicke ekvivalente, kao kada, primera radi,
za glagol darben (’oskudevati’, ’Ziveti u oskudici’) bira ekvivalent skapati
ili kada za ve¢ pomenutu imenicu Klage (’zalba’, ’jadikovanje’, ’kukanje”)
nalazi ekvivalent vapaj itd. Zivojinovié je bez sumnje ispoljio prevodiladko
umece 1 kada je trebalo ostvariti pragmaticku adekvatnost. Jezik prevoda je
prijem¢iv 1 §iroj publici, iako je prevod pesme vise namenjen ¢itaocima koji
poseduju klasi¢no knjizevno obrazovanje.

4. Zakljucak

Ako se ima u vidu da individualno prihvatanje nekog autora uvek prethodi
kolektivnom, a da od visprenosti prevodioca u velikoj meri zavisi recepcija
knjizevnog dela u ciljnoj kulturi, onda se moze slobodno rec¢i da je Velimir
Zivojinovi¢ znagajno doprineo potonjoj recepciji Getovog dela kod nas, kako
brojem prevoda tako i njihovom kvalitetom. Prevodeéi poeziju, V. Zivoji-
novi¢ je odigrao znacajnu ulogu u povezivanju dva naroda i njihovih kultura,
Sto je tim vaznije §to je se¢anje na Prvi svetski rat jo§ uvek bilo izuzetno Zivo
u svesti srpskog naroda, a zna se kakvu su ulogu u tom sukobu imali Nemci
1 Nemacka.

Kriticari prevoda Geteove lirike kod nas do meduratnog perioda uglav-
nom se nisu pohvalno izrazavali o kvalitetu onadasnjih prevoda. Retki su pre-
vodioci u tom periodu za koje se moze re¢i da su zadovoljili princip ukupne
adekvatnosti u prevodenju poezije, odnosno potpunu realizaciju semanticke,
stilisticke i1 pragmati¢ke adekvatnosti. Ne racunajuéi prevode nekih Geteovih
pesama koje je potpisao Jovan Jovanovié¢ Zmaj, prevodi Velimira Zivojinovi¢a
bacaju potpuno novo svetlo na pristup prevodenju, i to pre svega kada kada
je rec o principu ukupne adekvatnosti, koga smo se u velikoj meri drzali i pri
analizi njegovih prevoda pesama ,,Dobrodoslica i rastanak™ i ,,Promete;j”. Pre
svega treba imati na umu da je Velimir Zivojinovi¢ bio svestan toga da pri-
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hvatanje nekog pisca podrazumeva, pored dobrog prevoda, i adekvatno, hro-
nolosko predstavljanje pis¢evog dela ciljnoj publici. Tako je V. Zivojinovié
u casopisu Misao poceo prevodenjem Geteove mladalacke lirike, a zavrSio
prevodima uvodnih delova ,,Fausta”. Ciljna publika je time imala predstavu i
o genezi poetskog izraza ovog velikog nemackog pesnika.

Prevodiladko umeée Velimira Zivojinovic¢a ne bi bilo tako pozitivno oce-
njeno da on nije bio izuzetan poznavalac obeju kultura, i nemacke i srpske. On
jedno vreme bio i nemacki dak, posto je studirao u Nemackoj. S druge strane,
V. Zivojinovi¢ je imao svestrano obrazovanje, a bio je i uspesan pesnik. Kod
prevodenja s nemackog jezika nema sumnje da je Zivojinoviéev prevodilacki
postupak bio prekretnica u nasoj prevodnoj knjizevnosti, ¢iju je tradiciju u
najboljem svetlu nastavio njegov sin Branimir Zivojinovi¢.
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Zusammenfassung
Blazan Stjepanovié¢

VELIMIR ZIVOJINOVIC ALS UBERSETZER VON
GOETHES GEDICHTEN ,, WILLKOMMEN UND ABSCHIED”
UND ,PROMETHEUS” IN DER ZEITSCHRIFT MISAO

Velimir Zivojinovi¢ gehort zu jenen Kulturschaffenden der Zwischen-
kriegszeit, deren kreativer Ansatz und deren Vielseitigkeit von besonderer
Bedeutung waren, und zwar sowohl auf dem Gebiet der Literatur, als auch auf
dem Gebiet der Kultur im Allgemeinen. Es scheint jedoch, dass bisher kein
einziges von seinen Schaffensfeldern ausreichend erforscht worden ist. Im
besonderen MaBe gilt das fiir seine Ubersetzungstitigkeit. Deshalb wird in der
vorliegenden Arbeit der Versuch unternommen, mithilfe einer Analyse seiner
Ubersetzungen einiger Gedichte Goethes den iibersetzerischen Ansatz von
Velimir Zivojinovié darzustellen, der seinerzeit in vielerlei Hinsicht innovativ
und originell war. In diesem Sinne werden Velimir Zivojinovi¢” Ubersetzun-
gen von zwei bekannten Gedichten Goethes einer translatologischen Analyse
unterworfen: ,,Willkommen und Abschied* und ,,Prometheus“. Die bieden
Ubersetzungen wurden in der Kultur- und Literaturzeitschrift Misao (z. Dt.
Gedanke) verdffentlicht, die von 1919 bis 1937 mit gewissen Unterbrechungen
in Belgrad erscheinen war. Velimir Zivojinovi¢ war ihr Mitgriinder und zeit-
weise auch ihr Chefredakteur. Bei den eigenen Ubersetzungen, die Velimir
Zivojinovié in der Literaturzeitschrif Misao veréffentlichen lieB, handelte sich
in vielen Fillen um die ersten Ubersetzungen der jeweiligen Gedichte J. W.
von Goethes ins Serbische. Damit konnten sie einen wichtigen Beitrag zur
Vermittlung der deutschsprachigen Literatur in Serbien leisten.

Schliisselworter: Velimir Zivojinovié, Zeitschrift Misao, Gedichtiiberset-
zung, J. W.von Goethe, Goethes Jugenlyrik, literarische Ubersetzung, Uberset-
zungsanalyse, Ubersetzung als Kulturvermittlung.

" Filozofski fakultet, Dr Zorana Pindica 2, 21 000 Novi Sad; e-mail: blazan@ff.uns.ac.rs.

* Rad je preradena verzija dela magistarske teze pod nazivom ,,Johan Volfgang Gete u
casopisu Misao”, koja je odbranjena na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu 2. juna 2017.
godine pod mentorstvom prof. dr Nikoline Zobenice.

! Koliko je dobar prevod vazan u recepciji nekog pisca govori izjava naSeg poznatog ese-
jiste Sretena Marica: ,,Ne verujem mnogo u mogucénost prevoda stihova, ali su me Lali¢evi
prevodi Helderlina pokolebali u tom uverenju” (Veselinovi¢ 2012: 107).
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2 Svi primeri originalnih Geteovih pesama u ovom radu uzeti su iz: Goethe J. W. 1952—
1960. Goethes Werke: Hamburger Ausgabe in 14 Binden. Hamburg: Wegner.

3 Podaci o tekstu prevoda koji su objavljeni u ¢asopisu Misao nalaze se u popisu literature
na kraju rada.

4 1Iza ovih inicijala se najverovatnije krije izvesni Zivko A. Spasi¢ (na osnovu registra
Sifara iz Bibliografija ¢lanaka, rasprava i knjizevnih radova Leksikografskog zavoda iz
Zagreba).

5 Cuv ili éuh — tiho i slabo strujanje vazduha, lahor, povetarc (Stevanovi¢, Markovi¢, Matic,
& Pesikan 1976: 372).
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Branimir Zivojinovi¢, fotografija uz ¢lanak ,,Vrhunski znalac jezika”
u Poltici od 1. IX 2007. Fotografija: Dejan Zivojinovié



Iva Simurdié¢”
Univerzitet u Novom Sadu, Filozofski fakultet
Srbija

PREVODILACKE TEHNIKE
U SRPSKOM PREVODU PESME
»ZELJA NAD ZELJAMA” MIHAELA ENDEA™

Originalan nauc¢ni rad
UDC 821.112.2 Ende M. 821.112.2-1.03=163.41 81°255.2

Prilikom prevodenja prevodilac moZze da naide na niz problema koji
proisticu iz razlika izmedu jezika originala i jezika prevoda, stavljajuéi ga
pred pitanje kako postupiti i cemu dati prednost — vernosti prema originalu ili
CitaoCevom razumevanju? Nezavisno od toga kojem aspektu se da prednost,
leksicke, gramaticke i sintaksicke razlike ¢ine odredene izmene neminovnim.
Neke od tih promena obuhvatio je Najda (1964) u klasifikaciji prevodilackih
tehnika podesavanja. U ovom radu bice analizirani odabrani primeri primene
prevodilackih tehnika u prevodu pesme Mihaela Endea (Michael Ende) ,, Zelja
nad zeljama” (Die Geschichte vom Wunsch aller Wiinsche), koja se nalazi u
zbirci kratkih prica i pesama za decu ,.Skola Carobnjastva” (Die Zauberschule).
Zbirka se prvi put pojavila na srpskom 2009. godine u prevodu Spomenke
Krajcevi¢ 1 Smilje Blazin. Bi¢e analizirano kako je uz pomo¢ prevodilackih
tehnika oCuvana Sema rimovanja, odnosno da li se izmene u prevodu koje su
uticale na Semu rimovanja mogu objasniti polazeci od ove teorije.

Kljuéne reci: knjizevnost prevodenje, lingvisticki pristup, prevodilacke
tehnike, decja knjizevnost, Mihael Ende.

1. KnjiZevno prevodenje i prevodenje decje knjiZevnosti

Knjizevno prevodenje je zahtevna i izazovna oblast prevodilastva. Prevo-
dilac se u procesu prevodenja nalazi izmedu dva jezika i izmedu dva déla i
ima ulogu koja nalikuje posredniku (Van Coillie & Verschueren 2006: 5).
Neki smatraju da bi prevodilac trebalo da bude nevidljiv, odnosno da se ne
vidi njegov trag u prevodu. Medutim, kako prevodenje knjizevnih tekstova
ne podrazumeva puku zamenu jezickog materijala izvornog jezika odgova-
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raju¢im materijalom ciljnog jezika, prevodilac ne moze da ostane nevidljiv,
nego igra mnogo kompleksniju ulogu od posrednika izmedu dva jezika. Ta
uloga je posebno slozena kada je re¢ o decjoj knjiZzevnosti, jer treba obratiti
paznju na niz faktora kako bi prevod bio uspesan.

Ti faktori proizilaze iz osobenosti decje knjizevnosti: Ona je ¢esto zabav-
nog ali i poucnog karaktera, i moze da igra vaznu ulogu u formiranju pogleda
na svet mladih Citalaca, kao i u sticanju zivotnih saznanja. Poseban izazov
nastaje ako je delo prozeto kulturnim obelezjima, pogotovo ako se radi o kul-
turi koja se znac¢ajno razlikuje od one koja je poznata ¢itaocu'.

Pored toga, i jezicke osobenosti ¢ine prevod knjizevnih dela za mlade ¢ita-
oce izazovnim. Teorije prevodenja su od pocetka oscilirale izmedu dva pris-
tupa, odnosno izmedu dva tezista prilikom prevodenja — (a) lingvistickog,
odnosno fokusiranja na jezik izvornog teksta, (b) i odnosa izmedu prevoda i
recipijenta, odnosno fokusiranja na ciljnu publiku (Lathey 2006: 13). Ista pro-
blematika bila je i predmet diskusija o pristupu prevodenju decje knjizevnosti,
koja je pocela da dobija na znacaju u okviru knjizevnog prevodenja od druge
polovine proteklog veka, odnosno od porasta trzista decje knjizevnosti.

Lingvisticki pristup prevodenju stavlja akcenat na jezik i ekvivalentnost i
time na sam tekst umesto na recipijenta. Sibinovi¢ istice da lingvisticki faktori
igraju vaznu ulogu u knjizevnom prevodenju, jer ,.Stite prevod od bezrazlozne
prevodilacke slobode, od prevodilacke proizvoljnosti” (Sibinovi¢ 1979: 115).

U ovom radu biée analiziran prevod pesme ,,Zelja nad Zeljama” Mihaela
Endea, polaze¢i upravo od lingvistickog pristupa. Uzimajuéi u obzir da je re¢
o lirskom delu, prevodilac je imao zadatak da pored sadrzaja ostane veran i
formalnim odlikama teksta, pa tako i rimi. TeziSte ovog rada je na analizi iz-
mena polazeéi od tehnika prevodilackog podesavanja prema Najdinoj (Nida)
klasifikaciji, koje ¢e u narednom delu biti detaljnije objasnjene. Bice ana-
lizirano da 1i moze da se utvrdi upotreba tih tehnika u svrhu ocuvanja Seme
rimovanja.

2. Lingvisticka koncepcija prevodenja:
ekvivalentnost i tehnike podeSavanja

Prevodenje kao delatnost staro je koliko i pisana rec, ali su istrazivanja
prevodenja i odgovarajuci teorijski okviri novijeg datuma. U meduvremenu
su se razvile brojne teorije koje isticu razli¢ite aspekte prevodenja, kako
medujezicke tako i unutarjezic¢ke, od kojih je jedna lingvisticka koncepcija
prevodenja.
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Poceci ove teorije javljaju se ranih pedesetih godina proslog veka s rus-
kim teoreticarom A. B. Fjodorovim i njegovim delom ,,Uvod u teorije pre-
vodenja” (1953), koje predstavlja prvi znacajni pokusaj da se formulise ling-
visticki pristup prevodenju (Fawcett 2001: 120). Lingvisticka koncepcija
prevodenja razvila se iz lingvistike, koja je u vreme izdavanja Fjodorove knji-
ge bila relativno mlada nauka. Ferdinand de Sosir (Ferdinand de Saussure)
(1857-1913), utemeljiva¢ nauke o jeziku, posmatrao je jezik kao sistem i
postavljao pitanja o tome kako je taj sistem ureden, odnosno o tome kako iz
tog uredenja proizilazi znacenje. Znacenje jezickih jedinica stoga lezi u srzi
lingvisti¢ke koncepcije prevodenja, s ¢ijeg stanovista se, prema Ketfordu,
prevodenje posmatra kao ,,zamena tekstovnog materijala na jednom jeziku
(L1) ekvivalentnim tekstovnim materijalom na drugom jeziku (L2)” (Catford
1978: 20).

Pored Fjodorova i Ketforda, prisutni su i brojni drugi teoreticari koji su
zastupali lingvisticki pristup prevodenju i koji su formulisali svoje definicije
i klasifikacije ekvivalentnosti. Pitanje ekvivalentnosti je centralni ali i kon-
troverzni koncept u teoriji prevodenja. Dok neki teoreticari prevodenje defi-
nisu polazeé¢i od ovog pojma, drugi ga u potpunosti odbacuju, a tre¢i pak
imaju podeljeno misljenje (Kenny 2001: 77). Pim (Pym) daje pregled razvoja
polemika o teoriji ekvivalentnosti, u kojoj isti¢e kritike predstavnika isto-
rijsko-deskriptivnog pristupa (koji smatraju da se prisustvo ekvivalentnosti
podrazumeva u svim prevodima, $to taj pojam ¢ini nepotrebnim), kao i pred-
stavnika funkcionalnog pristupa (koji stavljaju akcenat na recipijenta a ne
na izvorni tekst). Najveci kriticar pojma ekvivalentnosti je M. Snel-Hornbi
(Snell-Hornby), koja je osporila validnost pojma, nazivajuéi ga iluzijom (Pym
1995: 159-163). Uzimajuéi u obzir brojne kritike ovog pojma, postojanje
brojnih definicija i klasifikacija nije iznenadujuce.

Koler ekvivalentnost definiSe na slede¢i nacin: ,,Pojmom ekvivalentnost
postulira se da izmedu jednog teksta (odnosno elementa teksta) na L1 i drugog
teksta (odnosno elementa teksta) na L2 postoji prevodilacki odnos. Pri tome
pojam ekvivalentnost ne pojasnjava taj odnos — on mora dodatno biti defini-
san” (Koller 204: 215). Taj odnos se razjasnjava uz pomo¢ razlicitih klasi-
fikacija ekvivalentnosti, od kojih svaka na svoj nacin pravi razliku izmedu
manjeg ili veéeg odstupanja prevoda od originala. Tako Najda i1 Tejber pra-
ve razliku izmedu formalne ekvivalentnosti, koja se odnosi na sadrzaj i na
oblik, i dinamic¢ne, koja se ostvaruje ako prevod ima isti efekat na recipijenta
kao i original (Nida & Taber 1969: 12). Kade kategorizuje ekvivalentnost
na osnovu kvantitativnih moguénosti koje jezik prevoda nudi za pronalaze-
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nje ekvivalenata: potpuna ekvivalentnost (fotale Aquivalenz), odnosno pot-
puno podudaranje znacenja leksema, fakultativna ekvivalentnost (fakultative
Aquivalenz), ako je leksema iz prevoda jedan od moguéih prevoda, priblizna
ekvivalentnost (approximative Aquivalenz), ako leksema iz prevoda delimi¢no
pokriva znagenje lekseme iz originala, i nulta ekvivalentnost (Null-Aquiva-
lenz), odnosno nemogucénost pronalazenja ekvivalenta (Kade 1968: 79).

Spomenute klasifikacije polaze od toga da su neminovna odstupanja
izmedu originala i prevoda, i te razlike mogu da budu posledica razli¢itih
faktora i mogu biti uocljive na razli¢itim nivoima. Vine i Darbelne (1995) prvi
su, jo$ pedesetih godina, sistematizovali metode pomocu kojih prevodioci
ostvaruju ekvivalentost, ali su Njumark (1982( i Najda (1964) isto tako istra-
zivali tehnike prevodilackih resenja. U okviru analize prevoda Biblije, Najda
je definisao tri tehnike podeSavanja (techniques of adjustment) koje prevo-
dioci koriste zbog 1) prilagodavanja poruke originala strukturi ciljnog jezika;
2) stvaranja struktura koje predstavljaju semanticki ekvivalent; 3) stvaranja
odgovarajucih stilisti¢kih ekvivalenata; 4) stvaranja istovetnog komunika-
tivnog efekta (Nida 1964: 226). Te tri tehnike su: dodavanja (additions), odu-
zimanja (substractions) iizmene (alterations). Prema Najdi, ove izmene sluze
da olaksaju prenosenje poruke originala, ali istovremeno ne opravdavaju radi-
kalna i proizvoljna odstupanja (Nida 1964: 226).

U narednom delu analizira¢emo koje od navedenih tehnika mozemo uoci-
ti u srpskom prevodu pesme ,,Zelja nad Zeljama” Mihaela Endea, s tezistem
na promenama koje su uticale na kraj stiha, a time i na rimu.

3. Prevodila¢ke tehnike podeSavanja

U analizi koja sledi bi¢e prikazani odabrani primeri za navedene tri vrste
tehnika podesavanja. Bice prikazan stih (ili stihovi) iz originala (levo) i odgo-
varajudi stih(ovi) iz prevoda (desno).
3.1. Dodavanje

Najda navodi devet obrazlozenja za dodavanja u prevodu: 1) dopunja-
vanje elipti¢nih struktura; 2) obavezna pojasnjavanja; 3) pridrzavanje grama-

tickih pravila; 4) eksplikacija implicitnog znacenja; 5) odgovori na retoricka
pitanja; 6) klasifikatori; 7) veznici; 8) postojanje kategorija u ciljnom jeziku
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koje ne postoje u jeziku originala; 9) dubleti (Nida 1964: 227). Od pomenutih
se kao najcesce objasnjene za dodavanja u pesmi pokazala eksplikacija impli-
citnog znacenja. Ovakav postupak je u mnogim primerima prac¢en potrebom
za odrzavanjem Seme rimovanja. Takav slucaj se moze uociti ve¢ u prvoj
strofi:

In die frohlichen Stadt der Kinder ~ Jednom davno, stigo$e tri Carobnjaka
Kamen drei Zauberer einst U veseli de¢ji grad (bese nekad, sad ga
viSe nema).

Drugi stih u prevodu sadrzi dodatnu informaciju u vidu umetnutog ko-
mentara naratora — bese nekad, sad ga vise nema. Ende radnji ne daje nikakav
vremenski okvir osim priloske odredbe za vreme einst ('jednom”), te iz origi-
nala ne mozemo da zakljucimo da li grad dece i dalje postoji ili ne. U prevodu
se ovaj izmenjen stih rimuje sa stihom u kojem je prevodilac takode koristio
dodavanje.

und der dritte Wasdunichtmeinst. A tre¢i — Segirbezdna. Da, smesna imena.

U ovom primeru eksplikacije implicitnog prevodilac polazi od toga da
je 1 sam citalac to pomislio, videvsi neobi¢na imena ¢arobnjaka. Stavljanjem
druge reci na kraj stiha (umesto imena Carobnjaka, kao u originalu), prevo-
dilac je imao vecu slobodu prilikom prevodenja imena ¢arobnjaka, jer nije
moralo da se rimuje s prethodnim stihom (prevod imena ¢arobnjaka bic¢e ana-
liziran u daljem toku rada).

U prvoj strofi uo€ljiv je jo$ jedan primer dodavanja u vidu komentara
naratora.

Und die Kinder dankten
mit freundlichem Wort A deca im se, kao $to odrasli ¢ine,
Fiir die lustige Unterhaltung. Na kraju ljubazno zahvali$e na zabavi.

Komentar kao sto odrasli ¢ine takode je primer eksplikacije implicitnog,
jer deca uce kako da se ponaSaju upravo od odraslih. Zahvaljujué¢i ovim
dodavanjem, ovaj stih se rimuje sa stihom /lzvodili su, zaista s mnogo vestine.

Eksplikacija implicitnog upotrebljena je i u prevodu narednog stiha u
sedmoj strofi.

Da schickten sie Fahrtenfinder A kada im se sasvim ugasi radost svaka,
In die weite Welt hinein Poslase izvidnike da po belom svetu
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Prevodilac je ova dva stiha pretvorio u jedan i dodao stih 4 kada im se
sasvim ugasi radost svaka, koji ne postoji u originalu, ali takode nije proiz-
voljan, jer objasnjava situacija u kojoj su se nalazila deca. Razlog zasto je
prevodilac na pojedinim mestima morao da doda stihove kojih nema u origi-
nalu je spajanje vise stihova u jedan na pojedinim mestima. Time se stvorila
potreba da prevodilac doda nove stihove kako ne bi doslo do promene broja
stihova u pojedinim strofama. Spajanje viSe stihova u jedan bice analizirano
u poslednjem delu analize.

4. Izostavljanje

Najda naglasava da izostavljanja nisu toliko brojna niti raznovrsna kao
dodavanja, ali da su ipak bitna u tehnikama prilagodavanja. On izdvaja sle-
dece razloge zbog kojih prevodilac pribegava izostavljanju: 1) ponavljanja;
2) pojasnjavanja reference; 3) konjunkcije; 4) zavisni veznici; 5) kategorije;
6) vokativ; 7) ustaljeni izrazi (Nida 1964: 231).

U prevodu Endeove pesme nismo pronasli veliki broj izostavljanja prema
definiciji koju Najda nudi, posebno posmatrajuci odstupanja od originala koja
su uticala na rimu. Ipak, ima nekoliko primera.

Dann zogen sie fort mit dem Wagen.  Carobnjaci onda otputovase.

U prevodu nije precizirano da su otputovali kolima, odnosno preveden
je samo glagol fortziehen (otputovati), koji je stavljen na poslednje mesto u
stihu, tako da je moguce da je doslo do ovog izostavljanja zbog rime.

Sli¢no izostavljanje zapazamo i u slede¢em primeru:

Und die Kinder dankten
mit freundlichem Wort A deca im se, kao $to odrasli Cine,
Fiir die lustige Unterhaltung. ~ Na kraju ljubazno zahvaliSe na zabavi.

Sintagma mit freundlichem Wort izostavljena je u prevodu, verovatno iz
razloga $to bi to zvucalo nezgrapano na srpskom. Ona sluzi samo kao dopuna
za glagol otputovati i njeno izostavljanje ne utice na razumevanje stiha. Prevo-
dilac je imao slobodu da nekom drugom sintagmom dopuni stih, o ¢emu je
bilo re¢i u prethodnom delu analize.
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5. Izmene

Pored dodavanja i izostavljanja, Najda objasnjava da svaki prevod zah-
teva izmene, koje ponekad mogu da budu veoma radikalne. Prema njegovom
misljenju izmene u prevodu posledica su slede¢ih faktora: 1) zvukova; 2) ka-
tegorija; 3) vrsta reci; 4) redosleda elemenata; 5) struktura recenice i klau-
zula; 6) semantickih problema s pojedinim rec¢ima; 7) semantickih problema
s egzocentriénim konstrukcijama (Nida 1964: 233).

Promena redosleda stihova je fakultativna izmena koja se ne namece zbog
razlika izmedu jezika. Ipak, redosled stihova i delova stihova promenjen je na
brojnim mestima:

Ihr kénnt euch wohl selber denken,
was nun fiir ein Wiinschen begann: ~ Kakve sve Zelje tada pocese da se roje,
Der wollte ein Auto zum Lenken Zamisliti je lako: neko je auto hteo

U prevodu je zamenjen redosled prva dva stiha. Drugi deo drugog stiha
u prevodu — neko je auto hteo — u originalu se nalazi tek u narednom stihu.
Slicne promene uocljive su i u drugim delovima pesme.

denn kann man stets alles erlangen,  Zelja sad viSe nema
da pokrenu radost svelu;
verliert man die Freude daran. Kada sve moze$ da imas,

ni to bas ne zabavlja.

U odnosu na prethodni primer, ovde prevodilac nije spajao delove stiha,
vec je dva stiha iz originala u celosti spojio u jedan stih u prevodu. Spajanjem
ta dva stiha nastaje problem nulte ekvivalentnosti Cetvrtog stiha prevoda,
jer on ne odgovara ni jednom stihu iz originala, ve¢ predstavalja dodatak
prevodioca. Drugaciji redosled stihova ili delova stihova ne utice na sadrzaj
pesme, ali se moze pretpostaviti da je prevodilac u izmeni redosleda video
mogucnost da o¢uva Semu rimovanja.

Prevodilac je i u slede¢em primeru spojio dva stiha u jedan:

sofort sich erfiillt.” — ,,Thr habt es begehrt”, Da nam se ispuni Zelja svaka,”
so sprachen die drei, ,,es sei euch gewiéhrt!” ,,Sredeno”, rekoSe ¢arobnjaci.
,,Bice ispunjene iz taka.”

Deseti stih originala je delom nastavak prethodnog stiha, ali u prevodu
je na ovom mestu izbegnuto opkoracenje tako Sto je deseti stih spojen sa
prethodnim, $to je dovelo do toga se drugi deo (upravni govor ¢arobnjaka)
premestio u naredni stih.
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U prevodu se mogu prepoznati stihovi u kojim je promena redosleda
dovela do manjih razlika u ¢italackom dozivljaju u odnosu na original:

In die frohlichen Stadt der Kinder  Jednom davno, stigose tri ¢arobnjaka
Kamen drei Zauberer einst: U veseli de¢ji grad (bese nekad,
sad ga vise nema).

U originalu prvi stih upoznaje ¢itaoca s mestom radnje, a zatim s liko-
vima. U prevodu ¢italac prvo saznaje ko su glavni likovi, a zatim gde se radnja
odvija. Time je u prevodu u odredenoj meri poremecen sled informacija, posto
se u narednim stihovima imenuju ¢arobnjaci, pa je zbog toga sled u origi-
nalu logi¢niji — ¢italac u prvom stihu saznaje koje je mesto radnje, u nared-
nom da su dosli ¢arobnjaci, a u sledeca tri saznaje njihova imena. U prevodu,
medutim, prvo saznaje da su se pojavili carobnjaci, zatim gde su dosli, i onda
tek saznaje njihova imena. Jo$ jedna promena redosleda ovde upada u o¢i —
poslednja re¢ drugog stiha, einst (’jednom”), u prevodu je premestena na prvo
mesto, uz dodatak priloga davno. Usled toga ¢italac sti¢e utisak da se radi o
bajci, §to nije prisutno u originalu.

lako je promena redosleda najupecatljivija izmena u pesmi, mogu se
primetiti 1 druge vrste izmena. Najda objasnjava da transliteracija imena ne
moze uvek da pruzi zadovoljavajuci ekvivalent, izmedu ostalog zato §to se tim
putem mogu izgubiti njihova znacenja (Nida 1964: 233-234). Li¢na imena su
poseban izazov prilikom prevodenja decje knjizevnosti. Pored primarne funk-
cije da imenuju likove, ona mogu obavljati niz pratecih zadataka: treba da
zabave Citaoca, da prenesu informacije o liku ili da izazovu emotivnu reakciju
(Van Coillie 2006: 123). U Endeovoj pesmi se ovaj problem javlja kod imena
Carobnjaka.

Der erste hiel3 Borstenbinder, Jedan se zvao Abrakadabra,
der zweite Siebenzylinder Drugi Brbljivkaosvraka,
und der dritte Wasdunichtmeinst. A treé¢i — Sedirbezdna. Da, sme$na imena.

Borstenbiner doslovno znaci Cetkar’, Siebenzylinder je slozenica nastala
spajanjem leksema sieben 1 Zylinder (’sedam cilindara’) a ime Wasdunicht-
meinst je nastalo spajanjem cetiri lekseme — was du nicht meinst (doslovno
’ono $to ne mislis”). Carobnjaci u pesmi igraju ulogu kolektivnog lika; govore
jednim glasom i nikada se ne pominju zasebno, ve¢ uvek kao carobnjaci ili
trojica. Njihova imena donekle su proizvoljna — ne odaju nista o njihovim
licnostima niti je znacenje imena povezano sa sadrzajem. Transliteracijom
bi nastao ekvivalent koji ¢itaocu ne bi mogao da prenese nikakvo znacenje.
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Zbog rime je bilo bitno da se ime prvog i drugog carobnjaka rimuju, $to ne bi
moglo da se postigne njihovim doslovnim prevodenjem. Imena koja je prevo-
dilac odabrao deluju neobic¢no, bas kao i imena u originalu, a imena prvog i
drugog ¢arobnjaka se rimuju, kao §to je bilo neophodno.

Na pojedinim mestima uocljive su i druge vrste izmena. U sledecem
primeru je prevodilac pokusao da resi problem egzocentri¢ne konstrukcije:

Sie zauberten hier und sie zauberten dort  Izvodili su, zaista s mnogo vestine,
Manches Stiicklein in bunter Gestaltung. Razne Carolije i druge neobicne stvari,

Ekvivalent sintagme in bunter Gestaltung (’jarkih boja’, ’raznobojan’,
u boji’) ne bi se uklopio u kontekst prevoda, pa se prevodilac zato odlucio
za drugaciju formulaciju i druge neobicne stvari, pri ¢emu se leksema stvari
rimuje s leksemom zabavi u jednom od narednih stihova. U ovom primeru je
uocljiva i eksplikacija implicitnog (manches Stiicklein — razne carolije), kao
i upotreba drugacije vrste reci, Sto Najda navodi kao jo$ jednu vrstu izmene.
lako u srpskom postoji glagol madijati, koji odgovara nemackom glagolu
zaubern, prevodilac je odlucio da umesto toga upotrebi izraz izvoditi carolije.
Opredeljivanje za ovaj izraz umesto glagola madijati uticalo je na celokupni
stih, 1 time 1 na rimu.

6. Problemi analize sa stanovista lingvisticke koncepcije prevodenja

lako se odredena odstupanja izmedu originala i prevoda mogu objasniti
polaze¢i od tehnika prilagodavanja, prevod Endeove pesme obiluje radikalnim
promenama originalnog teksta za koje ova vrsta analize ne moze da ponudi
odgovarajuéa objasnjenja.

Ihr kdnnt euch wohl selber denken,

was nun fiir ein Wiinschen begann:

Der wollte ein Auto zum Lenken,

der andre zehn Reiseandenken,

der dritte nen Hampelmann,

Spielzeug und Kuchen und Eisenbahn,
Samt und Seide und Felle,

Schlittschuhe, Kaugummi, Kreisel und Kran,
goldene Kronen und Bille,

Puppen und Biicher und Kram und Trara:
Was man nur wiinschte, sofort war es da!
Das mochtst du wohl auch?

157



Kakve sve zelje tada pocese da se roje,
Zamisliti je lako: neko je auto hteo,

S krovom $to se skida, neko kran crvene boje,
Neko voz, i to s prugom, a neko — sve fo troje.
Pa onda: brdo kolaca, tobogan i brod beo,
Zatim klizaljke, zvake, kavez u kom peva ptica,
Cipku 1 bisere, krzno, til, muslin i svilu,
Cesljeve i lepeze, lutke i s njima kolica,

Zlatne krune, i knjige, i lopte — njih na gomilu —
I sve drugo $to moze da smisli masta pusta:

I sve je stizalo odmah, ¢im Zelju izuste usta.

To bi svako pozeleo, zar ne?

U prevodu su oznaceni delovi stihova koji odreduju Semu rimovanja i za
koje ne postoji ekvivalent u originalu, niti se njihovo prisustvo moze objasniti
polaze¢i od razlika izmedu nemackog i srpskog. lako Najda polazi od toga da
nije moguce ostati u potpunosti veran originalu, on kaze da prevodilac ne moze
da menja original iz samovolje. Naglasava da odredene situacije dozvoljavaju
radikalne promene: U slu€aju da ne postoji ekvivalent ili ako ekvivalent na
ciljnom jeziku nema smisla za Citaoca (Nida 1964: 226). Promene u prevodu
prevazilaze teorijski okvir koja Najda nudi.

7. Zakljucak

Analiza tehnika prilagodavanja u srpskom prevodu pesme ,,.Die Ge-
schichte vom Wunsch aller Wiinsche” Michaela Endea pokazala je da je mo-
guce ocCuvati rimu koriste¢i transformacije. Njihova primena ne dovodi do
drasti¢nih promena, odnosno omogucava prenosenje poruke originala kao 1
prilagodavanje ciljnom jeziku. Medutim, u prevodu pesme se mogu uociti
brojne promene koje su nastale upravo da bi se o¢uvala Sema rimovanja i koje
ne mogu da se objasne polazeci od Najdine teorije. Posmatrajuéi prevod sa
stanovista lingvisti¢ke koncepcije prevodenja, ova odstupanja deluju proiz-
voljno 1 samovoljno, posebno uzimajuéi u obzir da je analizom utvrdeno da
je uz odgovarajuée promene moguce ocuvati Semu rimovanja. Medutim, reci
i sintagme koje su dodate kako bi se ocuvala Sema rimovanja i koje nemaju
ekvivalent u originalu, niti se mogu objasniti uz pomoc¢ tehnika podeSavanja,
nisu uticale na poruku celokupnog teksta. Pretpostavlja se da bi primena
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druge teorije mogla da obrazlozi zasto je prevodilac dodao brojne reci i sin-
tagme koje nemaju ekvivalent u originalu, te da sveobuhvatna analiza ovog
prevoda zahteva da se kombinuje viSe pristupa.
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Abstract
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TRANSLATION TECHNIQUES
IN THE SERBIAN TRANSLATION
OF MICHAEL ENDE’S POEM
DIE GESCHICHTE VOM WUNCH ALLER WUNSCHE

During the process of translation, the translator may encounter a number
of problems caused by differences between the languages of the source and
the target texts. This raises the question of what the translator should do and
what should be given priority — adherence to the original text or the reader’s
comprehension? Regardless of the option chosen, lexical, grammatical and
syntactic differences between languages make certain changes inevitable.
These changes are the basis for the translation technique of adjustment as cate-
gorized by Nida (1964). In this paper the author analyzes a selected number
of examples of the technique of adjustment from the Serbian translation of
Michael Ende’s poem Der Wunsch aller Wiinsche. The poem is a part of the
collection of prose and poems titeld Die Zauberschule, which first appeared
in Serbian in 2009, translated by Spomenka Krajcevi¢ and Smilja Blazin.
This paper aims to determine if the use of the technique of adjustment made
an impact on the rhyming scheme or, more precisely, if the changes in the
translation employed to maintain the rhyming scheme can be explained from
the viewpoint of this theory.

Key words: literary translation, linguistic approach, translation techni-
ques, childrens literature, Michael Ende.
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mestication). Podomacivanje podrazumeva menjanje izvornog teksta prilikom prevodenja
kako bi viSe nalikovao kulturi ciljnog jezika (Venuti 1995: 19), dok potudivanje podrazu-
meva odrzavanje nepoznatog i stranog u izvorom tekstu (Venuti 1995: 24) (postupak koji
Venuti zagovara).
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EL QUIJOTE UNIVERSAL:
RETOS DE LA NUEVA TRADUCCION AL CROATA
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El presente trabajo, fruto de colaboracion en la traduccion de EI Quijote
Universal a 140 variedades lingiiisticas de todo el mundo con ocasion del IV
Centenario de la muerte de Cervantes, introduce al lector en la tradicion de la
traduccion quijotesca en Croacia, partiendo de la primera version adaptada
del francés publicada en 1897 y haciendo hincapié¢ en la historia de la tra-
duccidn canonica de Velikanovi¢ y Tabak. Ademas de ofrecer una detallada
bibliografia de las traducciones quijotescas al croata, la autora aborda uno de
los problemas con los que se encuentra todo traductor, especialmente el de las
obras de Cervantes —correspondencias de las unidades paremioldgicas en su
lengua materna.

Palabras clave: [V centenario de Cervantes, Don Quijote, Quijote Uni-
versal, traduccion croata, traducciones quijotescas.

1. Introduccion

Con ocasion del IV Centenario de Cervantes, celebrado tanto a lo largo del
mundo hispan6éfono como en el ambito hispanico de los paises en los que se
ensefia el espafiol como lengua extranjera, dentro de innumerables proyectos
que han homenajeado al autor del ingenioso hidalgo destaca uno que, sin
descuidar la importancia de Cervantes no solo en la literatura espafiola sino
también su imborrable huella en la literatura universal, ha rendido homenaje a
los traductores de EI Quijote. El suefio del laborioso catedratico José Manuel
Lucia Megias, Presidente de honor de la Asociacion de Cervantistas, Titular
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de la Catedra Cervantes de la Universidad Nacional del Centro (Argentina)
y Asesor cientifico de la Comision Nacional Cervantes 2016, se ha hecho
realidad en forma de un gran proyecto editorial, £/ Quijote Universal, que,
segun las palabras del editor, ha conseguido reunir 140 traducciones, de las
que unas 40 son traducciones a lenguas o variedades lingiiisticas que nunca
antes se habian acercado a E/ Quijote. Se trata de un volumen de mas de
1000 péginas, con unas 60 ilustraciones de ediciones de todo el mundo que se
present6 en diciembre de 2016 en la Biblioteca Nacional de Madrid (Megias
2016).

El presente trabajo surge como fruto de experiencia traductora de un
modesto apartado a la lengua croata (cap. 11, 43), dado que el editor para la
version poliglota ha encargado nuevas traducciones de todos los capitulos,
con lo que quiso homenajear no solo a todos los traductores de E/ Quijote a
lo largo de la historia de la traduccion sino reunir aportaciones de las nuevas
versiones de traduccion en las variedades lingiiisticas de todo el mundo.

2. Cervantes en Croacia y las traducciones quijotescas

En el afio cervantino, como curiosidad huelga subrayar que el fondo de
la Biblioteca Nacional de Croacia, dentro de la Coleccion de Manuscritos y
Libros Antiguos, cuenta con los ejemplares de las primeras ediciones de E/
Quijote de 1605 y 1615, A lo largo del 2016, tanto en el ambito académico
como en los medios de comunicacidn y revistas especializadas en literatura se
ha hecho eco del IV Centenario. En el bimensual Vijenac, que se publica con
interrupciones desde el afio 1869, de Cervantes se acordaron renombrados
expertos de literatura hispanica y mundial (Poli¢ Bobi¢ 2016), mientras
que dos prestigiosos sonetistas de la poesia croata, Tonko Maroevi¢ y Luko
Paljetak, homenajearon a Cervantes y a Shakespeare con cuatro sonetos, dos
para cada autor en el trimestral Hrvatska revija®, fundado en 1928.

Aunque pueda parecer notorio, cabe destacar que cuando hablamos de la
recepcion de la literatura universal, necesariamente hablamos de la literatura
traducida, de las traducciones, y, asimismo, de los traductores. En la historia
de la traduccion literaria en Croacia las primeras traducciones de la literatura
universal se elaboraban a través de las lenguas que tenian contacto con la
lengua croata, es decir, las lenguas que a lo largo de la historia de Croacia
podian haber sido conocidas a los croatas.
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Cuando se trata de las lenguas romanicas, la ensefianza universitaria se
inicia en 1882 con las clases de francés, mientras que los primeros cursos de
espafiol se imparten en 1927. Sin embargo, no fue hasta 1961 cuando den-
tro del Departamento de Filologia Roméanica de la Facultad de Filosofia y
Letras de Zagreb fue fundada la Catedra del Espaiiol, hecho que subraya la
importancia de las tempranas traducciones cervantinas. En este contexto, den-
tro del inventario de las traducciones de El Quijote al croata® distinguimos:

a) versiones adaptadas [ADAPT], en las que el traductor o el editor
interviene en el texto original (suelen ser para el publico infantil o
juvenil y no necesariamente parten del original espafiol)*

b) versiones abreviadas [ABREV], que constan de la traduccion del
texto original en la que se omiten algunas partes (suelen formar parte
del repertorio de las lecturas obligatorias de la ensefianza primaria y/o
secundaria)

c) versiones integrales [INTEG], traducciones del texto completo que
parten del original espafiol

Como muchas historias de la traduccion, la de las traducciones quijotescas
al croata destaca por sus peculiaridades. El primer Quijote en la lengua croata
fue traducido a partir de una version francesa, destinada al publico juvenil y
publicada por Hachette en 1866, y vio la luz en 1879 gracias a la adaptacion
elaborada por el renombrado escritor croata Josip Eugen Tomi¢ (1843-1906),
mientras que la primera traduccién al croata del texto integral que partia del
original espafiol la publicod en su propia edicion, en 1915, a visperas del 111
Centenario de la muerte de Cervantes, gran traductor Isidor Iso Velikanovi¢®
(1869-1940). Dicha traduccion ha sido altamente valorada por la critica, y a
partir de ella, el traductor editd varias ediciones abreviadas. En el prologo
de su edicion abreviada de 1931 Velikanovi¢ destaca que su traduccion de
1915 no parte ni de la version francesa ni las versiones alemanas (siendo la
lengua alemana una lengua de contacto con el croata), y que, a diferencia
de las versiones adaptadas, a la hora de abreviar sigue fielmente al autor,
omitiendo algunas partes del texto y sin poner en la boca de Cervantes ni
una sola palabra inventada por el traductor. La traduccién de Velikanovié,
en palabras del académico y sonetista Maroevi¢, “buena, deliciosa, divertida
y bastante puntual”®, ha sobrevivido y se ha mantenido un siglo entero tras
su publicacion (Maroevi¢ 2004). Sin embargo, la traduccidon croata mas
conocida y mds prestigiosa es co-fruto de otro gran traductor, Josip Tabak,
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experto en traduccion literaria, quien editaba varias versiones de la traduccion
Velikanovi¢ en calidad de redactor de la traduccioén, ampliandola y comen-
tandola con exhaustas notas (Idem). Fue en 1951 cuando Tabak por primera
vez firmo6 también como co-traductor y a partir de esa edicion, el publico
croata cuenta con una traduccidn integral, que gracias a la abundancia de
notas y comentarios de indole etnografico, historico, filoldgico, como ya se ha
mencionado, se considera traduccion candnica, y la exhausta obra filologica
de Tabak un aparato critico indispensable en la recepcion de El Quijote (fue
Tabak también quien tradujo las Novelas Ejemplares). Tal y como se des-
prende de la bibliografia, la co-traduccion de Velikanovi¢ y Tabak ha visto
numerosas reediciones y reimpresiones, y ha servido para la version croata en
escritura Braille en 2014.

Tabak (1912-2007), uno de los traductores literarios mas prestigiosos de
Croacia’, dedico toda su vida a la filologia y traduccion, trabajando no sola-
mente en el texto de £/ Quijote, sino también en otras traducciones cervan-
tinas, tales como la edicion croata del Coloquio de los perros de Ivo Hergesic¢
(1904-1977) o la primera version integral de £l Quijote traducida del original
en el territorio sureslavo de Porde Popovi¢ — Danicar que fue publicada en
1895 en Serbia (Stojanovi¢, 1998, 2007), ninguna de las dos exentas de su
aguda critica.

No exageramos si decimos que Josip Tabak representa toda una época de la
traduccion literaria a la lengua croata. A lo largo de mas de medio siglo ha
enriquecido la cultura croata con las valiosas contribuciones de traduccion,
versiones soberanas de una serie de obras estandares y clasicas asi como
unas versadas traducciones de libros de las literaturas menos conocidas y
muchas veces llamadas “menores”. El amplio abanico de su creacion lo ref-
leja tanto la representacion de autores suecos y noruegos contemporaneos
de la época como la revision de la traduccion de la Biblia, o mas bien la
presentacion de los autores de la literatura brasilefia contemporanea hasta
la elaboracion definitiva y su empefio imposible de desapercibir en la
traduccion significantemente refrescada de Don Quijote. (Tabak Grgi¢ Maro-
evi¢, Maroevic (eds.) 2014: 9)®

Gracias al entusiasmo de Tonko Maroevi¢ e Iva Grgi¢ Maroevi¢ la ex-
hausta labor filologica y critica de Tabak fue recogida en la edicion postuma
que abunda en revisiones criticas de numerosas traducciones, entre ellas, las
traducciones quijotescas (Tabak 2014).
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3. Retos de la nueva traduccion

Pero, con todo esto, me parece que el traducir de una lengua en otra, como no
sea de las reinas de las lenguas, griega y latina, es como quien mira los tapices
flamencos por el revés, que aunque se veen las figuras, son llenas de hilos que las
escurecen y no se veen con la lisura y tez de la haz; y el traducir de lenguas faciles
ni arguye ingenio ni elocucion, como no le arguye el que traslada ni el que copia
un papel de otro papel. Y no por esto quiero inferir que no sea loable este ejercicio
del traducir, porque en otras cosas peores se podria ocupar el hombre y que menos
provecho le trujesen. Fuera desta cuenta van los dos famosos traductores: el uno
el doctor Cristobal de Figueroa, en su Pastor Fido, y el otro don Juan de Jaurigui,
en su Aminta, donde felizmente ponen en duda cudl es la traducion o cual el
original. (DQ II, LXII)

En este contexto y dentro de una tradicion en la que se habla de los cano-
nes, responder al reto de traducir nuevamente un solo capitulo de £/ Quijote
al croata no ha sido facil. Sin embargo, como a la hora de decidir sobre la
propuesta del editor todavia daba tiempo para elegir el capitulo deseado, se
procedi6 a una eleccion no aleatoria. Por lo que concierne a la critica de la
traduccion quijotesca al croata, parece ser que después de Tabak queda muy
poco por decir sobre los lugares en el que se puede caer en el error o las estra-
tegias traductologicas de las que dispone un traductor de Cervantes. En la
teoria de la traduccion parece ser que se precisaron ya casi todas las cuestiones
teoricas de la traduccidon como comunicacion intercultural, del conocimiento
extralingliistico, especialmente del saber enciclopédico y altas competencias
de traductor, tanto lingiiisticas como culturales, enfatizandose estas tltimas a
veces incluso como mas importantes que las primeras. También se ha escrito
mucho sobre la traduccion de cultura, e incluso del concepto de intraducibili-
dad cultural, que no pocas veces se “soluciona” con notas al pie de pagina.
A pesar de los conocimientos tedricos que un traductor puede tener sobre la
utilidad y la funcién de estas notas, la realidad editorial no siempre permite
implementar la teoria de la traduccion en su practica comercial. Se sabe que
las notas al pie de pagina dificultan la lectura, sobre todo si contemplamos el
texto de E/ Quijote como una de las obras clsicas y por tanto indispensables
de las lecturas obligatorias en la enseflanza secundaria o si pensamos en los
“buenos modales” de la traduccion literaria en la que dichas notas deberian
evitarse o reducir al minimo. En este sentido, a pesar de las polémicas que
provocan las versiones adaptadas y/o abreviadas, consideramos que, teniendo
en mente la realidad en la que vivimos, no debemos descuidar ni despreciar
el valor didactico que pueda tener una version abreviada. Nos referimos espe-
cialmente a aquellas versiones que en el presente trabajo precisamos como
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abreviadas (a diferencia de las adaptadas), que respetan el texto original
omitiendo partes con el fin de posibilitar la inclusion de un clésico como es
El Quijote en las lecturas obligatorias en el seno de un sistema escolar de la
actualidad, en el que las lecturas no raramente segtn la legislacion de la for-
macién se miden por el nimero de paginas que pueda leer un alumno. Desde
el punto de vista pedagdgico, en el afio cervantino y shakespeariano la respu-
esta a la pregunta parece imponerse sola: ;Es mejor leer la version abreviada
0, por el “exceso” de paginas, echar a los clasicos de la lectura obligatoria?
(Es mejor algo o nada?

Por otra parte, es una tarea muy poco envidiable traducir con el peso
de la prestigiosa traduccion de Tabak, a pesar de una serie de herramientas
con las que el renombrado traductor no disponia, por lo que se ha intentado
indagar un campo a lo mejor no tan tratado en la critica de la traduccion en
Croacia, que comprende la traduccion de las unidades fraseologicas y, mas
precisamente, paremias. Es cierto que Tabak en sus trabajos filologicos y las
criticas de la traduccion advierte: “lo mas dificil, sin embargo, fue traducir los
refranes de Sancho que no siempre se han podido sustituir por un refran ade-
cuado” (Tabak 2014: 165), pero se limita a constatar que esa dificultad se debe
al hecho de que “o0 no existen en la lengua croata o el traductor no los conoce”
(Idem)°. Por lo tanto, en este trabajo intentaremos profundizar un poco mas en
el aspecto de la traduccion de paremias.

El capitulo XLIII de la segunda parte, aunque no extenso (unos 11.500
caracteres con espacios), goza de numerosas expresiones y unidades fraseo-
logicas muy cervantinas y, teniendo en cuenta su densidad, es uno de los mas
abundantes en refranes, como es sabido, de la boca del incansable Sancho.

La traduccion se ha elaborado a partir de la edicion dirigida por Francisco
Rico en 1998 y disponible en las paginas web del Instituto Cervantes'®, que
cuenta con un equipo impresionante de colaboradores y redactores encargados
de las lecturas, notas, revisiones de notas y valioso trabajo filologico'!.

4. Refranes de EI Quijote

—Paréceme, Sancho, que no hay refrdan que no sea verdadero...
(DO 1, 21)

Sobre los refranes de EI Quijote se han expresado muchos expertos, no
solamente cervantistas, y hasta el dia de hoy siguen publicandose trabajos que
versan sobre el aspecto paremiologico de las obras de Cervantes; asimismo, la
paremiologia quijotesca enfocada desde innumerables puntos de vista no rara-
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mente es objetivo de las investigaciones doctorales. Sin querer obviar a los
mas prestigiosos lingiiistas que hace muchos afios advirtieron de este aspecto
lingiiistico de la obra de Cervantes, asi como por la evidentes limitaciones de
espacio, haremos mencion solo de algunas de las pautas de investigacion del
inventario de refranes de E/ Quijote en la actualidad: a) su supervivencia en
el espafiol actual, b) trabajos lingiiisticos y paremioldgicos o diccionarios y
refraneros quijotescos (Rosenblat 1971, Colombi 1989, Olmos Canalda 1998,
Ruiz Villamor, Sanchez Miguel 1998, Calero 2000, Cantera Ortiz de Urbina
et al. 2005, Leyva 2004, Bizarri 2014, etc.), ¢) paremiologia contrastiva (Bar-
santi Vigo 2003 etc.) y d) las propuestas didacticas de la ensefianza de los
refranes quijotescos (Sevilla Muiloz et al. 2005, Tarnovska 2005 y otros).

Cervantes mismo en varias ocasiones a lo largo de la novela define los
refranes como “sentencias sacadas de la mesma experiencia, madre de las
ciencias todas” (DQ I, 21), “sentencias breves sacadas de la luenga y discreta
experiencia” (DQ I, 39) “sentencias breves” (DQ II, 43), “sentencias breves,
sacadas de la experiencia y especulacion de nuestros antiguos sabios (DQ 11,
67), por lo que en este lugar no nos detendremos en la definicion del refran
ni tampoco en varios modelos de su clasificacion, tarea elaborada en muchos
trabajos de lexicologia, y, especialmente, fraseologia y paremiologia. Para las
necesidades de este trabajo, de indole traductologico, partiremos de la dis-
tincion entre las locuciones (que no se van a tratar en el analisis) y las pare-
mias, considerando estas tltimas como hiperéonimo que abarca frases prover-
biales, refranes, proverbios, citas, maximas, refranes creados por Cervantes y
unidades que se parecen a paremias.

5. Traduccion de los refranes de El Quijote

jOh, maldito seas de Dios, Sancho! [...]
jSetenta mil satanases te llevan a ti
v a tus refranes! (DQ 11, 43)

Nunca mejor dichas las palabras de reproche de Don Quijote a Sancho,
que perfectamente podrian oirse de la boca de cada traductor que se enfrenta
a la traduccion de E/ Quijote a su lengua materna. En su trabajo «Escollos de
traduccion en el Quijote (I)» sobre las dificultades con las que se encontraron
en la traduccion al italiano, las autoras Botta y Garribba (2008: 172) como
algunos de los puntos mas desafiantes destacan precisamente el de la traduc-
cion de los refranes. En un capitulo tan breve como es el I 43, encontramos
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varias locuciones (tener pajes para el cielo y para el suelo, como por los
cerros de Ubeda, a troche moche, acordarse mds de algo que de las nubes
de antario, tener el mando y el palo, etc.) y hasta 28 unidades léxicas que
a grandes rasgos podrian considerarse paremias y que se enumeraran mas
adelante. Tal y como afirman las autoras italianas,

Los refranes en la obra se citan de varias maneras: en su forma completa, o
bien truncados y tan solo con sus primeras palabras seguidas por un etcétera,
o incluso adaptados al contexto por lo que resultan ser mas bien un eco del
proverbio. Para su reconocimiento e interpretacion fueron muy utiles las
notas al pie de las distintas ediciones consultadas. Sin embargo, también fue
necesario acudir a instrumentos paremioldgicos especificos, como el Voca-
bulario de Correas u otros repertorios italianos para encontrar refranes equi-
valentes en Italia. (Botta y Garribba 2008: 177)

Asimismo, segtn advierte Rodriguez Valle (2008), el traductor tiene que
ser consciente de los refranes creados por Cervantes, es decir, de aquellos
que no aparecen registrados en los refraneros anteriores a la primera edicion
de El Quijote, para los cuales las notas y las lecturas del texto ofrecidas en la
edicion consultada han sido de inmensa ayuda. En este lugar también hay que
advertir de las oraciones que por su ritmo se parecen a las frases proverbiales
(segun las define Casares ya en 1950) o a los refranes mismos.

En totalidad, del capitulo 1143, De los consejos segundos que dio don Qui-
jote a Sancho Panza sobre la limpieza, vestidura, buenos modales y la forma
de ser se ha extraido una lista de 28 unidades que a grandes rasgos pueden
considerarse paremiologicas, y que abarcan refranes, cuasi-refranes, frases
proverbiales o las que lo pretenden ser tal y como aparecen en el texto. Dichas
unidades se citan en cursiva, precedidas por las palabras que las introducen si
no forman una oracion independiente, mientras que las que aparecen una tras
otra se suceden en la numeracion:

(D) [...] que la salud de todo el cuerpo se fragua en la oficina del estomago
(2) [...] considerando que e/ vino demasiado ni guarda secreto ni cumple
palabra

(3) [...] Eso Dios lo puede remediar —dijo don Quijote—.

(4) [...] que en casa llena, pronto se guisa la cena, y (5) quien destaja, no
baraja, y (6) a buen salvo esta el que repica, (7)y el dar y el tener, seso ha
menester

(8) [...] jCastigame mi madre, y yo trompogelas!

(9) [...] que el que no madruga con el sol, no goza del dia
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(10) [...] que la diligencia es madre de la buena ventura

(11) [...] que para todo hay remedio, si no es para la muerte

(12) cuanto mas que el que tiene el padre alcalde...

(13) [...] que vendran por lana y volveran trasquilados (14) y a quien Dios
quiere bien, la casa le sabe (15) y las necedades del rico por sentencias pa-
san en el mundo

(16) [...] No, sino haceos miel y paparos han las moscas; (17) tanto vales
cuanto tienes, decia una mi agiiela, y (18) del hombre arraigado no te veras
vengado.

(19) [...] pero no los diré, porque al buen callar lo llaman Sancho.

(20) [...] que «entre dos muelas cordales nunca pongas tus pulgares», (21) y
«a idos a mi casa y qué queréis con mi mujer no hay responder», (22) y «si
da el cantaro en la piedra o la piedra en el cantaro, mal para el cantaroy, [...]
(23) [...] es menester que el que vee la mota en el ojo ajeno vea la viga en el
suyo, (24) porque no se diga por él: «espantdse la muerta de la degollada»; y
vuestra merced sabe bien que (25) mas sabe el necio en su casa que el cuerdo
en la ajena.

(26) a causa que sobre el cimiento de la necedad no asienta ningun discreto
edificio.

(27) [...] que mientras se duerme todos son iguales, los grandes y los me-
nores, los pobres y los ricos;

(28) [...] porque siempre favorece el cielo los buenos deseos.

Tras enumerar las unidades que se analizaran en la continuacion, es im-
portante subrayar cierta reserva con la que se elaboro la presente lista que
no quedaria exenta de critica de un paremiodlogo y/o frasedlogo rigoroso.
Es cierto que no todas de estas unidades son refranes, que en los trabajos
paremiologicos algunas de ellas [(15), (21)] han sido detectadas como refranes
propios de Cervantes, porque aparecen solo en El Quijote o textualmente en
Correas, otros se consideran refranes creados por Cervantes (Valle Rodriguez
2008), algunas suenan a paremias aunque no necesariamente vienen recogidas
en los refraneros, etc., pero desde el punto de vista traductoldgico, creemos
que podemos afirmar que todas estas unidades, aunque no sean refranes en el
sentido estricto de la palabra, tienen elementos comunes que para las nece-
sidades de un trabajo de indole traductoldgico justifican su analisis comun.

Del problema de la traduccién de refranes (sueltos) y su correspondencia
en otras lenguas también se ha escrito mucho. En este sentido destacan sobre
todo los trabajos de Sevilla Mufioz y sus colaboradores (v. Bibliografia), asi
como los trabajos sobre el grado y tipo de equivalencia que se puede estable-
cer entre dos unidades fraseologicas de distintas lenguas (Corpas Pastor 1997,
Mellado Blanco 2015). Huelga decir que en los trabajos de paremiologia con-
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trastiva, asi como en los refraneros multilingiies casi siempre se trata de la
traduccion o busqueda de los refranes sueltos. Asimismo, es importante des-
tacar que muchos refraneros no son diccionarios ni necesariamente productos
lexicograficos. No olvidemos que el refranero se define como “coleccion de
refranes”, por lo que muchos de ellos carecen de metodologia lexicografica y
se limitan a recoger, en el caso de los monolingiies, la riqueza 1éxica del reper-
torio de paremias, o, en el caso de los bilingiies o multilingiies, una serie de
correspondencias sobre cuyo uso y contexto pragmatico no se aporta ninguna
informacion.

El mismo Sancho atestigua su competencia paremioldgica varias veces a
lo largo de la novela, asi que en el capitulo XLIV de la segunda parte pode-
mos leer:

[...] porque sé mas refranes que un libro, y viénenseme tantos juntos a la
boca cuando hablo, que rifien por salir unos con otros, pero la lengua va
arrojando los primeros que encuentra, aunque no vengan a pelo. (DQ II, 43)

Ademads de “no venir a pelo”, una de las peculiaridades pragmaticas de
los refranes que salen de la boca de Sancho la describe don Quijote mismo en
el capitulo analizado, no sin ensartar en su discurso un refran:

iEncaja, ensarta, enhila refranes, que nadie te va a la mano! jCastigame mi
madre, y yo trompogelas! Estoyte diciendo que escuses refranes, y en un
instante has echado aqui una letania dellos, que asi cuadran con lo que vamos
tratando como por los cerros de Ubeda. Mira, Sancho, no te digo yo que
parece mal un refran traido a propdsito; pero cargar y ensartar refranes a
troche moche hace la platica desmayada y baja. (DQ II, 43)

En este sentido, como desafios de la traduccion destacan los refranes
que, en palabras de El Quijote mismo, se “encajan, ensartan y enhilan [...]
aunque no vengan a pelo”, sin que el traductor pueda relacionarlos con una
idea clara, hecho que se hace complejo si en la lengua meta existen varias
correspondencias de un mismo refran:

(4) [...] que en casa llena, pronto se guisa la cena, y (5) quien destaja, no
baraja, y (6) a buen salvo esta el que repica, (7)y el dar y el tener, seso ha
menester

Los refranes de proveniencia biblica (23) o los que con frecuencia estan
registrados en los refraneros como ;Castigame mi madre, y yo trompogelas! o
espantose la muerta de la degollada no suelen ser de dificil solucion, sobre
todo porque la civilizacion occidental suele compartir el ideario de los refranes.
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Por lo tanto resultan todavia mas impresionantes las habilidades y compe-
tencias culturales de traductores quijotescos a lenguas de culturas y paises
lejanos (Liu Liu 2015).

En los tiempos actuales puede parecer evidente hablar del amplio aba-
nico de herramientas lexicograficas y paremiograficas a disposicion de un
traductor, tales como diccionarios, bases de datos o corpus de refranes, refra-
neros multilingiies en papel o electronicos, con los que, como ya se ha mencio-
nado arriba, no contaban los primeros traductores de £/ Quijote. Sin embargo,
a la hora de enfrentarse con los refranes quijotescos contextualizados y ubica-
dos dentro de la novela misma, ademads de “deconstruir”, descifrar y cotejar la
correspondencia idonea de un refran en su lengua materna, el traductor debe
tener en cuenta que ya en la siguiente oracion se le apareceran las palabras
de juramento de don Quijote, aunque el resultado de la busqueda de corres-
pondencias pueda parecer mas que satisfactoria, porque, entre otras cosas,
Cervantes es un gran maestro de juego de palabras que cuestionara hasta la
mejor soluciéon de un traductor. Veamos el siguiente e¢jemplo en el que la uni-
dad a grandes rasgos identificada como paremia lleva el numero de la lista
arriba elaborada, mientras que con el mismo niimero acompafiado de aste-
risco anotamos la réplica de don Quijote al refran mismo:

Y ahora se me ofrecen cuatro que venian aqui pintiparados, o como peras en
tabaque, pero no los diré, (19) porque al buen callar llaman Sancho.
(19*%)—Ese Sancho no eres tu —dijo don Quijote—, porque no solo no eres
buen callar, sino mal hablar y mal porfiar;

Es previsible esperar que casi en ninguna otra lengua exista un refran
en el que el valor del silencio se equiparara con una persona que se llame
Sancho y que, si el traductor opta por un equivalente que pueda ser total pero
no coincidente con el refran espaiol tanto en el plano de forma como en el
de contenido, se tendra que “buscar la vida” a la hora de intentar traducir la
respuesta del ingenioso amo.

Veamos otra réplica de don Quijote a un refran de Sancho:

(23) Asi que es menester que el que vee la mota en el ojo ajeno vea la viga en
el suyo, (24) porque no se diga por él: «espantose la muerta de la degolladay;
y vuestra merced sabe bien que (25) mas sabe el necio en su casa que el
cuerdo en la ajena.

—Eso no, Sancho —respondié don Quijote—, que (25%) el necio en su casa
ni en la ajena sabe nada, a causa que (26) sobre el cimiento de la necedad no
asienta ningun discreto edificio.
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Asimismo, Sancho, el prolifico autor de la mayoria de los refranes que
incluso podian llevar el nombre de refranes sanchescos, en varios lugares en
lanovela, asi como en el modesto capitulo XLIII de la segunda parte también,
contextualiza, glosa, explica o aclara qué es lo que quiso decir a la hora de
soltar un refran, convirtiéndose su explicacion muchas veces en una pesadilla
para el traductor:

—¢Qué mejores —dijo Sancho— que (20) «entre dos muelas cordales nunca
pongas tus pulgares», y (21) «a idos de mi casa y qué queréis con mi mujer, no
hay responder», y (22) «si da el cantaro en la piedra o la piedra en el cantaro,
mal para el cantaro», todos los cuales vienen a pelo? Que nadie se tome con
su gobernador ni con el que le manda, porque saldra lastimado, (20%) como
el que pone el dedo entre dos muelas cordales, y aunque no sean cordales,
como sean muelas, no importa; y (21¥) a lo que dijere el gobernador, no hay
que replicar, como al «salios de mi casa y qué queréis con mi mujery. (22%)
Pues lo de la piedra en el cantaro un ciego lo vera.

En los casos como estos, la solucion ideal seria poder contar con un
equivalente total en la lengua meta, que se corresponda a la unidad pare-
miologica de la lengua de partida tanto en su forma como en su significado,
hecho que por suerte puede ocurrir, pero que en la traduccion no se suele dar
con frecuencia. Por lo tanto, y a pesar de todas las nociones tedricas y estra-
tegias de traduccion estudiados, parece ser que el traductor tiene que optar
por ser traductor-traidor y “traicionar” o a) su lengua materna, renunciando
el refran equivalente por una traduccion literal, si es posible guardando el rit-
mo proverbial, con el fin de poder seguir el juego de palabras de Cervantes, o
mas bien, b) respetar la idea del refran optando por una correspondencia pare-
miolodgica correcta, por mucho que difiera formalmente del refran cervantino,
“traicionar” a Cervantes poniéndole en la boca, a lo largo de parafrasis, pala-
bras no suyas, para seguir el juego de palabras procedentes del refran.

6. A modo de conclusion

Traducir a su lengua materna una obra como es E/ Quijote sin duda es
una de las tareas mas desafiantes con la que puede encontrarse un traductor.
La historia de la traduccion croata es un vivo testigo de esta labor, ya que
Tabak, al principio editor y posteriormente co-traductor, dedico mas de
cincuenta afios de su vida a revisar, ampliar, puntualizar y pulir la traduccion.
Por lo tanto cabe destacar y admirar una vez mas el empefio de todos los
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traductores quijotescos. Tal y como avanzan los estudios cervantinos, cada
nueva nocion sobre la lectura de E/ Quijote conlleva la revision del trabajo
traductologico. Como es bien sabido, las traducciones se antictian, en este
sentido no solamente desde el punto de vista lingliistico, sino también porque
los avances de las investigaciones cervantinas son imprevisibles y sin cesar.

Como ya se ha dicho mas arriba, a la hora de valorar las versiones adap-
tadas, pese a las disputas académicas y sin querer profanar, nos atrevemos a
decir que las versiones abreviadas tienen su mérito, especialmente desde el
punto de vista del trabajo que supone abreviar una novela maestra omitiendo
algunas partes intentando conservar las ideas del autor sin traicionarlas. Cuan-
do se trata de las versiones adaptadas, también es importante destacar su valor
pedagdbgico, especialmente en lo que concierne a las ediciones de literatura
infantil. En este sentido, si no hablamos de E/ Quijote para nirios, creemos, en
el tono de la frase proverbial, que “es mejor abreviar que adaptar”.

Por lo que atafie a las paremias quijotescas y sanchescas, gracias a las no-
tas de distintas ediciones de E/ Quijote que un traductor puede consultar, asi
como a las amplias herramientas lexicograficas y paremiograficas disponibles,
la busqueda de las correspondencias adecuadas no deberia provocar mayores
incognitas, a no ser que se trate de una paremia no existente en la lengua
meta. Sin embargo, a la hora de optar por un equivalente idoneo o de intentar
conservar el tono proverbial de ambos protagonistas, el traductor se enfrenta
con una tarea dificil de superar, en la que le quedan pocos recursos descritos
anteriormente. Deseando transmitir a su lengua materna el irrepetible dis-
curso del creador del ingenioso hidalgo y su escudero, un traductor debe estar
dispuesto a que en un momento, a pesar de todos los esfuerzos y sus com-
petencias lingiiisticas y culturales, de alguna o de otra manera traicionara al
autor. Es traidor el que avisa?
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Doré¢, 2 tomos, [ 590 pags., II 640 pags., 21 cm]

DQ 1974/1976 [ABREV] — Cervantes y Saavedra, M. de (1974, 1976). Bistri
vitez Don Quijote od Manche. Zagreb: Skolska knjiga. [traduccién abre-
viada de Iso Velikanovi¢, revisada y ampliada por Josip Tabak, edicion
de Nikola Mili¢evi¢, 191 pags., 21 cm]

DQ 1983 [INTEG] — Cervantes y Saavedra, M. de (1983). Bistri vitez Don
Quijote od Manche. Zagreb: Naprijed. [traduccion integral de Iso Velika-
novié, revisada y ampliada por Josip Tabak, 2 tomos: I 486 pags., I1 533
pags, 21 cm]

DQ 1983 [ADAPT] — Cervantes y Saavedra, M. de (1989). Don Kihot: price
iz Cervantesa. Zagreb: Prosvjeta. [version adaptada, edicion de Mate
Ujevié, 126 pags., ilustrado, 24 cm. ]

DQ 1991/1995 [ABREV] — Cervantes y Saavedra, M. de (1991, 1995). Bistri
vitez Don Quijote od Manche. Zagreb: Skolska knjiga. [traduccion abre-
viada de Iso Velikanovi¢, revisada y ampliada por Josip Tabak, edicion
de Nikola Mili¢evié, 223 pags., 20 cm]

DQ 1993 [ADAPT] — Cervantes y Saavedra, M. de (1993). Don Kihot i Sanco
Pansa. Opatija: Otokar KerSovani. [version adaptada, libro infantil, ilus-
trado, 25 pags., 25 cm]

DQ 1996 [ADAPT] — Kaestner, E., Evich Kaestner prepricao: Till Eulenspiegel,
Muenchhausen, Don Quijote, Gulliverova putovanja. / Erich Kaestner
erzachlt [].../ (1996). Zagreb: Znanje. [traduccion del aleman de los
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cuentos contados por Erich Kaestner, 293 pags., ilustrado por Walter
Trier y Horst Lemke, 25 cm]

DQ 1996 [ABREV] — Cervantes y Saavedra, M. de (1996). Bistri vitez Don
Quijote od Manche (izbor). Zagreb: SysPrint 1996. [traduccion abreviada
de Iso Velikanovi¢, revisada por Josip Tabak, edicién de Milivoj Telecan,
137 pags., 21 cm]

DQ 1997 [ABREV] — Cervantes y Saavedra, M. de (1997). Bistri vitez Don
Quijote od Manche. Zagreb: Katarina Zrinska. [traduccion abreviada de
Iso Velikanovi¢, edicion de Nikola Milicevié, 234 pags., 20 cm]

DQ 1997/2001 [ABREV] — Cervantes y Saavedra, M. de (1997, 2001). Bistri
vitez Don Quijote od Manche. Zagreb: Zagrebacka stvarnost. [traduccion
abreviada de Iso Velikanovi¢, edicion de Sergije Luca, 144 pags., 20 cm]

DQ 2001 [ABREV] — Cervantes y Saavedra, M. de (2001). Bistri vitez Don
Quijote od Manche (izbor). Zagreb: Mozaik knjiga. [traduccion abre-
viada de Iso Velikanovi¢ y Josip Tabak, edicion de Milivoj Telecan, 157
pags., 22 cm]

DQ 2002 [ABREV] — Cervantes y Saavedra, M. de (2002). Bistri vitez Don
Quijote od Manche. Zagreb: Zagrebacka stvarnost. [traduccion abreviada
de Iso Velikanovi¢, edicion de Petar Pozar, 144 pags., ilustrado, 20 cm]

DQ 2002 [INTEG] — Cervantes y Saavedra, M. de (2002). Bistri vitez Don
Quijote od Manche. Zagreb: Naklada Ljevak. [traduccion integral de Iso
Velikanovi¢ y Josip Tabak, notas de Josip Tabak, 2 tomos: I 557 pags., Il
637 pags., 21 cm]

DQ 2004 [INTEG] — Cervantes y Saavedra, M. de (2004). Bistri vitez Don
Quijote od Manche. Zagreb: Globus media/Vjesnik. [traduccion integral
de Iso Velikanovi¢ y Josip Tabak, notas de Josip Tabak, 2 tomos, 1 447
pags., 11 479 pags., 20 cm]

DQ 2010 [ADAPT] Cervantes y Saavedra, M. de (2010). Don Quijote. Varaz-
din: Katarina Zrinska. [traducciéon y adaptacion de Vladimir Geri¢, 383
pags., 21 cm]

DQ 2014 [BRAILLE] — Cervantes y Saavedra, M. de (2012). Bistri vitez Don
Quijote od Manche. Zagreb: Hrvatska knjiznica za slijepe /Biblioteca de
Ciegos de Croacia/. [escritura Braille; 3 tomos]
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Abstract
Ivana Lonc¢ar

EL QUIJOTE UNIVERSAL:
CHALLENGES OF THE NEW TRANSLATION
INTO CROATIAN

The present work, the result of collaboration in the translation of EI Qui-
Jote Universal to 140 linguistic varieties from around the world on the occa-
sion of the fourth centenary of the death of Cervantes, introduces the reader to
the tradition of translation of Don Quijote into Croatian, starting with the first
adapted version from French, published in 1897 and emphasizing the history
of the canonical translation of Velikanovi¢ and Tabak. In addition to offering
a detailed bibliography of translation of Don Quijote into Croatian, the author
analyzes one of the problems all translators face, especially those who translate
Cervantes — equivalence of the paremiological units in their mother tongue.

Key words: fourth centenary of the death of Cervantes, Don Quijote, Qui-
jote Universal, translation into Croatian, translations of Don Quijote.

" Sveudiliste u Zadru, Obala kralja Petra KreSimira IV, 23000 Zadar, Hrvatska; e-mail:
iloncar@unizd.hr.

! http://www.nsk.hr/prvo-izdanje-cervantesova-don-quijotea-iz-fonda-nsk/
2 http://www.matica.hr/hr/492/Shakespeareu,%20Cervantesu/

3 v. 8. Bibliografia de traducciones y adaptaciones croatas de El Quijote en la que en orden
cronolégico se detallan las ediciones de El Quijote publicadas en Croacia (1897-2014).

4 “Se equivoca el que piensa que sabiendo francés o italiano puede traducir del espafiol”,
advierte Tabak, uno de los dos traductores de El Quijote al croata (Tabak 2014: 147). [Tra-
duccioén propia]

> En 2005 el Ministerio de Cultura de Croacia fund6 el premio anual que se concede a la
mejor traduccion literaria publicada en el afio anterior y por la obra de la vida en el cam-
po de la traduccion literaria. El prestigioso galardon lleva el nombre de Iso Velikanovic,
mientras que el acto de entrega se celebra el 29 de marzo, el dia de su cumpleaiios. Entre
los 12 traductores galardonados por la obra de la vida destacan aun tres traductores de las
letras hispanas: Josip Tabak, traductor de El Quijote (2004), Milivoj Telecan, traductor de
Borges y Garcia Marquez (2007) y Mirko Tomasovi¢, académico y traductor de la poesia
en lenguas romanicas (2008).
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¢ Traduccion propia.

7 Son conocidas también sus traducciones de varias obras de literatura universal. Tabak
traducia del espafiol, portugués, italiano, francés, aleman, inglés, flamenco, holandés, no-
ruego, sueco y danés y es traductor de los clasicos de los hermanos Grimm, Astrid Lind-
gren, Hans Christian Andersen, Jack London, D. H. Lawrence, Herman Melville, Alphonse
Daudet, Anatole France, Luis de Camdes, Miguel Angel Asturias, Juan Valera, Francisco
Quevedo etc. y editor de varias versiones de la Biblia en croata y traducciones como la de
Lazarillo de Tormes, El sombrero de tres picos, poesia de Garcia Lorca y Pablo Neruda y
muchos otros autores. En 2005, por su traduccion de El Quijote, fue galardonado con el
Premio de la Real Orden de Isabel la Catolica del Ministerio de Asuntos Exteriores de Es-
paia, mientras que la Asociacion de Traductores Literarios Croatas con ocasion de los 60
afios de su fundacion, instaurd el premio anual por la mejor traduccion literaria que lleva
sunombre y que el mismo traductor recibid por parte de la Asociacion por la obra de vida.

8 Traduccion propia.
® Traduccion propia.
10 http://cve.cervantes.es/literatura/clasicos/quijote/

' http://cve.cervantes.es/literatura/clasicos/quijote/creditos.htm
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EL HUMOR AL SERVICIO DEL ESPECTADOR
ADULTO EN EL DOBLAJE ITALIANO DE DONKEY XOTE
(JOSE POZO, 2007)

Trabajo original
UDC 778.534.48:811.131.1398.25-053.8

El presente articulo pretende analizar el doblaje italiano de la pelicula
espaiiola de dibujos animados Donkey Xote (2007) en general y el tema del hu-
mor en particular. En la version italiana destaca una gran creatividad y libertad
por parte de los mediadores a la hora de introducir referentes culturales,
intertextos y numerosos juegos de palabras para deleitar el paladar del publico
adulto. Es mas, a menudo se opta por manipular de manera creativa ciertas
unidades fraseoldogicas, lo que resulta de dificil comprension para los mas
pequenos. No cabe duda, pues, de que en la traduccion italiana el adulto se
encuentra con un texto enriquecido con multiples afiadidos y dobles sentidos.
Respecto a la pelicula original en espafol, se favorece pues al destinatario
adulto, que disfruta de numerosos guifios comicos relacionados con la cultura
italiana, espafiola e internacional que no estan pensados para un publico de
ninos.

Palabras clave: literatura infantil y juvenil, doble destinatario, doblaje,
humor, creatividad.

1. Introduccion

La finalidad del presente trabajo es doble: por un lado, pretendemos pre-
sentar una breve panoramica del doblaje italiano de la pelicula espafiola Don-
key Xote (2007) y, por otro, corroborar algunas conclusiones sacadas de un
estudio mas amplio sobre el trasvase en cuatro idiomas de dicho largometraje
(Ariza, 2014)'.
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Para realizar nuestro trabajo adoptamos el modelo de analisis de los textos
audiovisuales traducidos propuesto por Chaume (2004, 2012), al que hemos
tenido que afiadir, necesariamente, las aportaciones tedrico-metodologicas
de estudiosos de la traduccion de la literatura infantil y juvenil (en adelante,
TradL1J?). De hecho, el analisis del doblaje de Donkey Xote (2007) no puede
prescindir de ciertas consideraciones tedricas en el ambito de la literatura
infantil y juvenil (en adelante, L1J), puesto que esta pelicula esta dirigida a
un publico infantil, que se siente atraido por un humor visual sencillo, una
linea argumental y una sucesion de aventuras muy simples. Sin embargo,
Donkey Xote (2007), una adaptacion libre de la obra de Cervantes llevada
a cabo en visperas del IV centenario de la publicacion del original, puede
considerarse como un texto audiovisual de doble receptor (double addressee
0 dual audience) o “texto ambivalente” (Shavit, 1980, 1986), esto es, una
pelicula en la que una narracion con caracteristicas que apuntan a un publico
infantil se adorna intencionalmente con elementos dirigidos exclusivamente
a un publico adulto, “topos negros sobre fondo blanco” en la terminologia
de Zabalbeascoa (2000: 21). Dicha caracteristica es de suma importancia
sobre todo a la hora de abordar el analisis del doblaje italiano, en el que se
han afadido numerosos elementos humoristicos inexistentes en la pelicula
original, eliminando, por completo, las referencias socio-historicas del texto
original (TO) y dando lugar a un texto audiovisual polifacético que es para el
disfrute casi exclusivo del publico adulto (Guglielmino, 2008; Ariza, 2011,
2014, 2017). En concreto, se emplean numerosos juegos de palabras y se
introducen alusiones a los personajes del mundo televisivo y cinematografico
italiano y estadounidense que no pertenecen a la banda etaria de nifios y
jovenes. Asimismo se opta a menudo por la manipulacion creativa de ciertas
unidades fraseoldgicas (en adelante, UF) con finalidades de tipo ladico y
humoristico de dificil comprension para los mas pequeiios (Ariza, 2011: 112-
114). No cabe duda, pues, de que en la traduccidn italiana ha tenido mas peso
la consideracion de un publico adulto que infantil: si bien esta claro que el
nifio se sentira atraido por el formato dibujo animado y las aventuras agiles
de una linea argumental simplificada, el adulto se encuentra con un texto enri-
quecido con multiples afiadidos y dobles sentidos.

Para demostrar todo ello, presentamos a continuacién un breve recorrido
por las caracteristicas del humor audiovisual y su clasificacion, para pasar
luego a un somero analisis del humor presente en el TO y examinar de qué
manera en el doblaje italiano esta categoria pragmatica esta al mero servicio
del espectador adulto.
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2. El humor audiovisual: una categoria transversal y traducible

Definir el fenémeno del humor se revela una tarea muy compleja, ya que
se trata de una categoria transversal que se podria abordar desde multiples
perspectivas como la teoria literaria, la lingiiistica, los estudios culturales, la
pedagogia, la psicologia y la medicina, para citar tan solo algunos campos
especificos (Attardo, 2002; Gonzalez Berdejo, 2005; Santana, 2005). Sin
embargo, para nuestro trabajo abordamos este tema dentro de los factores
pragmaticos de la dimension interna del modelo de Chaume (2004, 2012)
porque el humor se desprende con frecuencia de la violacion de ciertas nor-
mas de naturaleza pragmatica en general (Tuson, 1997; Bravo y Briz, 2004;
Andorno, 2005; Escandell, 2005) y de las maximas conversacionales (Grice,
1989) en particular. Por otra parte, también en el &mbito audiovisual y desde
la perspectiva pragmatica, el tema del humor ha despertado el interés de los
investigadores, ya que el trasvase de los efectos comicos presentes en el TO se
enfrenta a multiples dificultades de tipo cultural, lingiiistico y técnico (Agost,
1999; Agost y Chaume, 2001; Chiaro, 2005, 2010; Chaume, 2004, 2012;
Hernandez y Mendiluce, 2004; Santana, 2005; Martinez Sierra, 2008, 2009;
Gonzalez Cascallana, 2010). En particular, nos gustaria hacer hincapi¢ en la
necesidad de analizar siempre el contexto cultural donde se origina el humor,
la intencion y el publico a quien esta dirigido, puesto que se trata de elementos
prioritarios a la hora de evaluar el efecto humoristico del TO y de la version
traducida (Martinez Sierra, 2006: 225). Asimismo creemos en la traducibi-
lidad del humor audiovisual, en el que tienen cabida todas aquellas expre-
siones contenidas en un texto audiovisual y destinadas a producir humor, ya
sean verbales o no verbales, implicitas o explicitas, de manera independiente
o mixta (Fuentes, 2000; Chaume, 2004, 2012; Hernandez y Mendiluce, 2004;
Martinez Sierra, 2008, 2009; Veiga, 2009).

2.1. Clasificacion de los elementos humoristicos
(Martinez Sierra, 2008)

Para nuestro analisis adoptamos la clasificacion de los elementos humo-
risticos llevada a cabo por Martinez Sierra (2008), al ser la mas utilizada hoy
en dia en el ambito audiovisual, tal y como se desprende de las publicaciones
mas recientes (Chaume, 2012). En particular, este autor identifica ocho ele-
mentos susceptibles de crear humor, a saber, los “elementos sobre la comuni-
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dad e instituciones” que tienen un arraigamiento especifico en una comunidad
determinada (por ejemplo, el nombre de un artista, celebridad o politico); los
“elementos del sentido del humor de la comunidad” cuyos temas son mas
populares en ciertas comunidades que en otras; los “elementos lingiiisticos”,
basados en aspectos lingiiisticos; los “elementos visuales” que son dados por
la imagen que se ve en la pantalla; los “elementos graficos” que incluyen el
humor derivado a partir de un mensaje escrito; los “elementos paralingiiisti-
cos” que dan cuenta del humor derivado de elementos paralingiiisticos tales
como un acento extranjero, un tono de voz; los “elementos sonoros”, basados
en sonidos presentes en la pista sonora, y, finalmente, los “elementos humo-
risticos no-marcados”, los cuales se definen mejor por lo que no son en lugar
de por lo que son (Martinez Sierra, 2008).

A partir de dicha clasificacion centraremos nuestra atencion en los “ele-
mentos lingiiisticos” y los “elementos visuales”, por ser las categorias que
mayor caracterizan el doblaje italiano de Donkey Xote (2007). Tal y como
veremos mas adelante (véase § 4), en la version italiana dichas categorias se
combinan junto con referentes de naturaleza semiotica para crear humor y
despertar el interés en el espectador adulto. Asimismo se podria afiadir que en
Donkey Xote el humor se desprende también del uso Iudico del lenguaje y, en
particular, del recurso a ciertas UF y de la introduccion de estereotipos, que
suponen a menudo la caricaturizacion de los personajes (Ariza, 2011, 2014,
2016).

3. El humor en Donkey Xote (2007): tipologias y caracteristicas

Mas alla de la clasificacion arriba indicada, en Donkey Xote (2007) es
posible distinguir tres diferentes tipos de humor: uno dirigido a ambos publi-
cos que se desprende, por ejemplo, de los elementos visuales (los entrena-
mientos de James y de sus amadas gallinas, el gallo que se columpia en el
establo, el miedo de Rocinante a la hora de cruzar un pequefio riachuelo), de
algunos quenotipos (Rucio lleva pendiente, pafioleta y gorrita y se convierte
en el arquetipo del rapero del siglo XX) y de algunos juegos de palabras; un
humor casi exclusivo para nifios (elementos escatologicos: la flatulencia y
necesidades menores de Rocinante, etc.) y un tercer tipo de humor que pod-
riamos considerar mas sofisticado encaminado a despertar unicamente la risa
en el publico adulto (mayoria de los quenotipos, juegos de palabras, referen-
tes culturales, estereotipos e intertextos) (Ariza, 2014). Dicha distincion es
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fundamental a la hora de analizar el humor presente en el doblaje italiano, en
donde predomina el tercer tipo que esta al servicio exclusivo de los adultos.
De hecho, se combinan categorias de cardcter semidtico como los intertextos,
los quenotipos y los estereotipos junto con juegos de palabras de diferente
naturaleza, lo que supone una creatividad (casi) desmesurada de los media-
dores, que se convierten en coautores del texto’.

Presentamos a continuacion algunos fotogramas sacados de Donkey Xote
(2007) que reflejan el primer tipo de humor dirigido a ambos publicos, tal y
como comentabamos:

4. Tratamiento traductolégico del humor en la version italiana

Retomando los tres tipos de humor arriba indicados, resulta obvio que
en el trasvase italiano, al mantenerse inalterados los elementos visuales pre-
sentes en el TO, se conserva la primera tipologia de humor dirigida a ambos
publicos. Sin embargo, se afiade un sinfin de elementos (no solo lingiiisticos)
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encaminados a despertar la risa de los adultos; de aqui que podamos decir que
el tercer tipo de humor es, precisamente, el que prevalece de manera inne-
gable en el doblaje italiano. He aqui algunos datos para corroborar nuestra
hipdtesis: en la version italiana se introducen 8 juegos de palabras, 41 queno-
tipos lingiiisticos (inherentes al deporte, la politica, el automovilismo, la vivi-
enda, las profesiones, etc.), 5 estereotipos y 18 intertextos (peliculas del cine
italiano y estadounidense, Dante Alighieri y Leopardi, etc.), ademas de multi-
ples combinaciones entre elementos verbales, no verbales, alusiones impli-
citas o explicitas de diferente naturaleza (Ariza, 2014, 2016, 2017).

Tal y como hemos dejado patente en trabajos anteriores (Agost ef al.,
2010; Ariza, 2011, 2014), el humor se consigue a través de la manipulacion
creativa del lenguaje; del recurso a los juegos de palabras; de la introduccién
de referentes culturales e intertextuales asi como de la mezcla de formas lin-
giiisticas espafiolas e italianas. Dichos mecanismos se suelen emplear de ma-
nera independiente o mixta, lo cual complica a veces la categorizacion de los
elementos humoristicos empleados. De todas formas, y para ayudar al lector,
mas adelante, cuando analizamos ciertas alusiones presentes en la version ita-
liana y que se han anadido de manera voluntaria en el texto audiovisual con
una finalidad humoristica, ofrecemos algunos fotogramas tomados de Don-
key Xote (2007) y material fotografico o imagenes que remiten directamente
al guifio introducido. De esta manera, segiin nuestro parecer, es mas facil e
inmediato captar la carga humoristica que se oculta detras de los intervencio-
nismos del traductor en general y en la desmedida domesticacion de algunas
réplicas, en particular.

4.1. La manipulacion creativa del material lingiiistico

En cuanto a los “elementos lingiiisticos” (Martinez Sierra, 2008), presen-
tamos el ejemplo (a), en donde la carga humoristica se desprende de la intro-
duccién de la palabra abrevadero. De hecho, Rucio para burlarse de Roci-
nante, que no quiere emprender una nueva aventura y prefiere entrenar a un
grupo de gallinas, le echa en cara toda su cobardia y le dice que, actuando de
esta manera, podra tan solo invadir un abrevadero. Estamos ante un ejemplo
que imita fielmente el perfil contrapuesto de los héroes cervantinos pero aqui
aplicado jocosamente a los animales: al igual que en el texto de Cervantes
se producia un choque entre las metas elevadas y las ensofiaciones de Don
Quijote, y el pragmatismo de Sancho, también en Donkey Xote colisionan

187



el espiritu elevado y quimérico de Rocinante (semejante al de su sefior) y la
clarividencia de Rucio, que intenta abrir los ojos del caballo a la realidad (al
igual que hace su amo con Don Quijote).

(a)

00:07:26

[contexto: Rucio quiere convencer a Rocinante para que emprenda una nu-
eva aventura con ¢l y se vaya de una vez del establo y abandone al gallo
James y a sus gallinas]

TO

Rucio: Quizés no existan para ti, eres de los que convierten su vida en una
gran mentira. Mira donde estas; en un viejo establo ejerciendo de oficial de
un puiiado de gallinas y con un mequetrefe por guardaespaldas. ;Pero qué

quieres invadir? ;El abrevadero?

™

Rucio: Ci stai bene? Ma ti sei visto? lo forse esagero perché voglio diventare
un cavallo, ma perché tu vorresti trasformati in un pollo? Al massimo potete
mettere in piedi Full Metal Chicken. Questo non ¢ il posto per due cavalli

come noi, a meno che tu non stia diventando un vigliacco.

[Rucio: ;Y tu estas bien aqui? ;Pero te has visto? Yo quizds exagero porque
quiero ser un caballo pero ;por qué te quieres convertir en un pollo? Al maximo
podéis montar Full Metal Chicken. Este no es un lugar para dos caballos como
nosotros, salvo que te hayas convertido en un cobarde.]

En italiano la carga humoristica resulta mas sofisticada respecto al TO,
ya que se desprende de la combinacién de diferentes elementos. En concreto,
no solo se opta por la introduccion de un referente intertextual relativo al cine
estadounidense, sino también a la manipulacion creativa del titulo original
de la pelicula aludida. En italiano el guifio intertextual a Full Metal Jacket
(Stanley Kubrick, 1987) queda claro y manifiesto, ya que se pone en boca
de James y se transforma con fines humoristicos (Lorenzo, 2005) en Full
Metal Chicken. Dicha modificacion creativa es posible gracias al contexto
de aparicion (el gallinero-gimnasio) y a los protagonistas de la escena (las
gallinas-marines y el instructor-sargento James) que permiten relacionar la
disciplina impartida en el gallinero con la humillacion y abusos que el sar-
gento Hartman somete a los reclutas de los marines en la pelicula de Kubrick.
Ademas, la introduccion de la palabra chicken en lugar de jacket es coherente
con las palabras pronunciadas poco antes en italiano por el gallo: Ma perché
tu vorresti trasformarti in un pollo? (lit. Pero ;por qué te quieres convertir
en un pollo?).
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Fig. 1. Las gallinas y su entrenador James en Donkey Xote (2007) y los marines
bajo las ordenes del sargento Hartman en Full Metal Jacket (Stanley Kubrick,
1987) [http://wallpho.com/91658-full-metal-jacket-id-51345.htm]

4.2. El recurso a los juegos de palabras

Siempre en el ambito de los “elementos lingiiisticos” (Martinez Sierra,
2008) susceptibles de crear humor, presentamos a continuacion un juego de
palabras afiadido en la version italiana para aumentar el efecto humoristico
de las réplicas de los personajes y cautivar la atencion del espectador adulto.
En particular, se trata de un caso concreto de “asociacion verbal ingeniosa”
basada en el doble sentido (Serra, 2000). En el ejemplo (a) Sancho se pregunta
cudl es el nombre de la isla que va a gobernar (recordemos que en la version
italiana no queda rastro de la isla Barataria) y menciona lugares vacacionales
por antonomasia como Formentera e Ibiza. La respuesta de la duquesa provoca
la risa en el espectador italiano, ya que el toponimo A4sinara no solo alude a
una isla situada en el noroeste de Cerdena, famosa por albergar una carcel
de maxima seguridad, sino también al nombre comtn asino (burro) con el
que se alude al pobre Sancho, desconocedor de todo el montaje que lo rodea.
Ademas, es evidente que la duquesa se esta burlando de su interlocutor y
cuando le da el cestito con las rosas para que se lo aguante, es como si le
dijera: “Aguanta, jburro!”.

()

00:39:06

[contexto: en el jardin del castillo la duquesa se dirige a Sancho 1lamandolo
gobernador y ¢l no se da cuenta de que lo esta llamando a ¢él]
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TO

Duquesa: Mi querido gobernador, disculpa que te haya llamado con urgencia
pero necesito tu ayuda.

Sancho: (Eh? Mmm.... {Ah, si! Soy gobernador. Vuestros deseos son o6rde-
nes, duquesa.

Duquesa: Toma esto.

™

Duchessa: Mio carissimo governatore, perdonate se vi ho convocato d’ur-
genza, ma dovete aiutarmi.

Sancho: Cosa... ah, sono io il governatore. Che isola ¢? Corsica, Formentera,
Ibiza?

Duchessa: L’ Asinara!

[Duquesa: Mi queridisimo gobernador, perdone si le he convocado con urgencia
pero tiene que ayudarme.

Sancho: ;Qué? ;Donde esta? Ah, si, claro, soy yo el gobernador ... ;Qué isla es:
Corcega, Formentera, Ibiza?

Duquesa: jAsinara!]

Pasando ahora a los juegos de palabras basados en la asonancia, pre-
sentamos el ejemplo (b), en donde se ha optado por la palabra gogna (horca)
combinandola con el toponimo Catalogna (Catalufia). Ademas, en este caso
concreto no solo se neutraliza el disfemismo presente en el TO (un guifio mas
al receptor adulto para que se sienta involucrado en la historia), sino también
se hace explicita la comunidad autonoma donde se celebra el torneo final,

introduciendo un topoénimo espaiiol inexistente en el TO (Ariza, 2014).
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(b)

00:27:24

[contexto: después de la huida del carromato que lleva a Dulcinea, todos los
falsos Quijotes deciden emprender el camino para liberar a su amada]

TO
Sancho: ;Y ahora qué?
Rocinante: Yo debo ser gilipollas.

™
Sancho: E ora che si fa?
Ronzinante: Boh... Ci aspetta la gogna in Catalogna...

[Sancho: ;Y ahora qué hacemos?
Rocinante: No sé... Nos espera la horca en Catalunia...]



En el ejemplo (c) es posible observar, una vez mas, un juego de palabras
a partir del doble sentido del verbo italiano accendere (encender una cerilla
y calentar los animos). En concreto, se trata de una de las escenas finales del
torneo, en donde los falsos caballeros deben enfrentarse y ganar. En la ver-
sion italiana se puede oir el siguiente eslogan de tipo publicitario: “Cerini
Bilbao, accendi il tuo tifo” (lit. Cerillas Bilbao, enciende tu aficion). Estas
palabras no se corresponden en la realidad con ninglin anuncio publicitario
italiano pero reflejan de manera nitida la creatividad de la version italiana,
donde se introduce un eslogan a partir del doble significado del verbo accen-
dere. Ademas, tal y como en el ejemplo (b), en italiano se puede notar la intro-
duccién de un toponimo de la geografia espafiola inexistente en el TO. Final-
mente, cabe destacar que la intervencion del cronista en italiano es mucho
mas amplia respecto al TO, lo que ha sido posible gracias al hecho de que el
personaje no esta en plano y no se han planteado, pues, problemas de ajuste
(Agost, 1999; Chaume, 2004).

(©)

01:12:16

[contexto: Quijote acaba de descubrir que el bachiller Carrasco ha organizado
la trampa pero esta dispuesto a seguir luchando por Dulcinea y retoma el
duelo con los demas caballeros]

TO
Cronista (En off): Aqui se lo juegan todo. Que gane el mejor.

™
Cronista (In off): Pare che tutto si sia risolto al meglio. E ora amici fatemi
sentire tutto il vostro calore, € se non basta, Cerini Bilbao, accendi il tuo tifo.

[Cronista: Parece que todo ha terminado bien. Y ahora, amigos, hacedme llegar
todo vuestro calor y si con esto no bastara, Cerillas Bilbao, enciende tu aficion.]

Para terminar nuestro recorrido por los juegos de palabras afiadidos en la
version italiana, presentamos el ejemplo (d) en el &mbito de los “lapsus”, esto
es, aquellos juegos de palabras involuntarios originados a partir de errores
1éxicos o de diccion (Serra, 2000: 377). En este ejemplo destaca la confusion
terminologica del servidor del castillo que opta por la palabra cavallina
(potro) en lugar de cavalleria (caballeria). Ademas, se puede observar la crea-
tividad de los mediadores, que interpretan de manera libre el TO a través, por
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ejemplo, de la inclusion de los adjetivos malefico y bellissima para connotar
el carromato y la mujer que viaja a bordo. Finalmente, se afiade una réplica
del duque inexistente en el TO, lo que ha sido posible gracias al hecho de que
este personaje se encuentra en off (Ariza, 2014).

(d)

00:41:21

[contexto: el servidor de los duques anuncia la llegada de un carromato con
dos hombres y una mujer bellisima que apelan a las leyes de la caballeria]

TO

Servidor: Ah si, un carromato con dos hombres y una mujer y piden que les
demos asilo segun esas leyes de la caballeria. Bien, ;puedo irme?

Duquesa: ;Qué ocurre?

™

Servitore: Oh, si. E un carro malefico con due uomini e una donna bellissima.
Dicevano: “Donataci asilo per le sacre leggi della cavallina”, o almeno credo.
Ora...

Duca (En off): Cavalleria. ..

Duchessa: Leggi della cavalleria?

[Servidor: Ah si, es un carro maléfico con dos hombres y una mujer bellisima.
Decian: “Pedimos asilo por las sagradas leyes del potro” o al menos creo. Ahora...
Dugque (En off): Caballeria...

Duquesa: ;Leyes de la caballeria?]

4.3. La introduccion de referentes culturales

Siempre en el ambito de los “elementos lingiiisticos”, presentamos a con-
tinuaciéon algunos ejemplos, en donde destaca también la introduccion de
referentes culturales espafioles e italianos. En particular, en el doblaje italiano
se introducen 2 referentes culturales espafioles y 5 italianos (personajes ita-
lianos famosos como Sandra Mondaini, Raimondo Vianello, Milva, Moira
Orfei), que acercan el texto resultante al polo de la domesticacidon (Ariza,
2011, 2014, 2017).

Como boton de muestra, presentamos el ejemplo (a), en donde destaca la
introduccion del actor Antonio Banderas y los ejemplos (b) y (¢) que se carac-
terizan por la presencia de referentes culturales italianos.
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En la version italiana mientras Sancho va a tomar posesion de su isla es
acompanado por unos soldados entre los que destaca un doble de Antonio
Banderas, actor espaiiol de indiscutible fama internacional, tal y como apre-
ciamos acto seguido:

(a)

00:46:23

[contexto: una vez nombrado gobernador, Sancho va a tomar posesion de la
isla Barataria. Va caminando junto a unos soldados enviados por el duque:]

TO

Sancho: Vamos muy despacio. Podriais haber traido caballo.
Soldado: Aun falta mucho para la isla Barataria, gobernador.
Sancho: Bien, cuanto mas lejos mejor...

™

Sancho: Ma non ci siamo visti da qualche parte? Avete fatto il militare a
Cordoba, per caso?

Soldato: Non direi proprio, ma ogni tanto mi scambiano per Antonio Ban-
deras, governatore.

Sancho: Strano, me lo ricordavo piu alto.

[Sancho: ;Pero no nos hemos visto en algun lugar? ;Habéis hecho la mili en
Cordoba, por casualidad?

Soldado: No, diria que no, pero a veces me confunden con Antonio Banderas.
Sancho: Qué raro, me parecia mas alto.]

Fig. 2 El soldado de los falsos duques y Antonio Banderas.
[http://www.virtual-history.com/movie/image/19853]
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El doblaje italiano de Donkey Xote (2007) alberga numerosas referencias
al cine, teatro y musica italianos. Asi, en el ejemplo (b) llama la atencion
el guifio a Moira Orfei, seudonimo de la actriz Miranda Orfei (Codroipo,
1931), la reina italiana del arte circense. Se trata de un personaje televisivo
muy popular en Italia y se caracteriza por su atuendo y manera de ser muy
extravagantes. La intervencion de Sancho provoca, una vez mas, la risa en el
publico italiano adulto, sobre todo porque tiene lugar pocos segundos des-
pués de haber vislumbrado en la pantalla, detras de una cortina, la silueta
muy esbelta de una mujer, que poco tiene que ver con la mencionada artista
italiana, tal y como se puede apreciar en el fotograma abajo indicado:

(b)

00:23:50

[contexto: Don Quijote y Sancho estan enfrente de Dulcinea, que esta detras
de una cortina, y no se la ve bien]

TO
Don Quijote: (Qué...?
Sancho: ;Como quieres que lo sepa? No puedo verle la cara.

™
Don Chisciotte: E lei?
Sancho: Che ne so, potrebbe esserci anche Moira Orfei la dietro. ..

[Don Quijote. ;Es ella?
Sancho: Qué sé yo, podria estar incluso Moira Orfei alli detras...]

Fig. 3 La silueta de Dulcinea y la actriz italiana Moira Orfei.
[http://trionessuno.blogspot.it/2010/03/oggi-si-parla-di 29.html]
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En el ejemplo (c) Sancho para describir a Dulcinea modifica con fines
humoristicos el apodo la pantera de Goro que remite a Milva, nombre artistico
de la cantante y actriz Maria Ilva Biolcati (Goro, 1939). A esta cantante ita-
liana no solo se la considera como una de las voces mas importantes en el
panorama musical italiano, sino también goza de fama internacional al inte-
grar un famoso trio, junto con Mina e Iva Zanicchi, mejor conocidas como el
Tigre de Cremona'y el Aguila de Ligonchio, respectivamente.

(c)

00:30:06

[contexto: durante la noche, antes de acostarse Don Quijote le pregunta a
Sancho como es su amada Dulcinea]

TO
Don Quijote: Una vez mas, Sancho, dimelo otra vez, dime como es ella.
Sancho: Una entre un millon, la mujer mas hermosa de la faz de la tierra. ..

™

Don Chisciotte: E tu che I’hai vista, Sanchito, com’¢ Dulcinea?

Sancho: Una tra un milione, la chiamavano la pantera del Toboso, fai un po
te...

[Don Quijote:Y tu que la has visto, ;como es Dulcinea?
Sancho: Una entre un millon, la llamaban la pantera del Toboso, ya me dirds...]

Fig. 4 La silueta de Dulcinea y la cantante italiana Milva.
[http://whymoda.blogosfere.it/2010/09/milva-la-sophisticated-lady-della-
canzone-italiana-si-ritira-dalle-scene.html]
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4.4. La introduccion de referentes intertextuales

En el doblaje italiano se introducen 18 intertextos a beneficio exclusi-
vamente del ptblico adulto, ya que las continuas alusiones a artistas, cantan-
tes y protagonistas del mundo cinematografico italiano e internacional pasan
desapercibidos a los mas pequefios (Agost et al., 2010; Ariza, 2011). La gran
libertad y creatividad del doblaje italiano queda patente, precisamente, en el
ambito de la intertextualidad, en donde destaca la funcién humoristica (Lo-
renzo, 2005), que requiere la participacion activa del receptor para disfrutar
del efecto comico. Ademas, segin nuestra opinion, se trata a menudo de solu-
ciones muy ingeniosas que provocan la risa inmediata en el espectador adulto
(y subrayamos, espectador adulto), puesto que en la mayoria de las ocasiones
se alude a actores, artistas y peliculas italianos y de caracter internacional
(Ariza, 2014, 2017).

En el ejemplo (a) se opta por la introduccion de una alusion intertextual
directa al filosofo Confucio, con lo cual desaparece un juego de palabras pre-
sente en el TO, dando cabida a un guifio comico dirigido a un publico adulto
que sepa captarlo:

(a)

01:06:10

[contexto: durante el duelo final Rucio encuentra a la pareja de caballos
que al principio de la historia le habian dicho que nunca seria un caballo de
verdad]

TO

Caballo: Si Don Quijote necesita un caballo puede alquilar a alguno de
nosotros, que para eso estamos aqui.

Yegua: Exacto. A nadie le gusta quedarse en el pasillo.

Caballo: jEn el pasillo?

Yegua: En el banquillo.

™

Cavallo: Se pensi di essere un cavallo allora ¢ probabile che anche il tuo
padrone si illuda di essere un cavaliere. Ma questo ¢ un torneo per veri
stalloni.

Giumenta: “Credersi un altro ¢ I’anticamera dell’infelicita”.

Cavallo: E chi I’ha detto?

Giumenta: Confucio.
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[Caballo: Si piensas ser un caballo, entonces es probable que tu duerio también
se ilusione con ser un caballero. Pero este es un torneo para verdaderos
sementales.

Yegua: “Creerse otro es la antecamara de la infelicidad .

Caballo: ;Y quién lo dijo?

Yegua: Confucio.]

4.5. La mezcla de formas lingiiisticas espafiolas e italianas

Tras haber analizado la manipulacion creativa del lenguaje (véase § 4.1.),
la introduccion de numerosos juegos de palabras (véase § 4.2.), el recurso
a referentes culturales (véase § 4.3.) e intertextuales (véase § 4.4.) como
herramientas utiles para desencadenar el humor en el publico adulto, refle-
xionamos acerca de la adopcion en el doblaje italiano de ciertos hispanismos
o de los llamados “falsos hispanismos” (Carrera, 2010), tan utilizados hoy en
dia por los jovenes italianos. La adopcion de dichas formas cumple, una vez
mas, con una funcién de tipo humoristico y se propone incluso ridiculizar a
los personajes.

En el ejemplo (a) es posible notar la confusion lingiiistica entre italiano y
espafiol cuando el guardian, dirigiéndose a Don Quijote, opta por el vocativo
*attacapannos, procedente de la palabra italiana attaccapanni (perchero).
Dicho término, que no pertenece ni al sistema lingiiistico del italiano ni del
espaifiol, es el resultado de una deformacion Iéxica llevada a cabo por el pirata.
No cabe ninguna duda de que esta manipulacion lingiiistica despierta hila-
ridad en el publico adulto italiano, ya que, entre otras razones, cumple con un
estereotipo lingliistico muy difundido entre los italianos que no saben hablar
espafiol y que suelen imitar las formas hispanas afiadiendo la consonante s al
final de las formas candnicas italianas. Finalmente, asociar la imagen de Don
Quijote con un perchero contribuye a ridiculizar al personaje y a despertar
humor.

(a)

00:42:40

[contexto: Sancho y Quijote desafian al guardian de Dulcinea y deciden
superar la raya de STOP que los separa de ella]

TO
Guardia 2: Ni te acerques, pendejo.
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Guardia 1: A por ¢él.
Guardias 1 y 2: jVamos!

™
Don Chisciotte: Fatevi sotto!

Guardia: Sotto a chi? Attacapannos!
Guardie 1 e 2: Ah ah...

[Don Quijote: Venga, jadelante!
Guardia 2: jAdelante a quién? jPerchero!
Guardias 1y 2: Ah ah...]

Finalmente, en el ejemplo (b) se nota la introduccion del hispanismo pen-
sion con un fin humoristico a partir de la manipulacion creativa de la expre-
sion italiana questa casa non é un albergo (lit. esta casa no es un hotel) que
remite al topico de la mujer (italiana) que debe cuidar de la casa, lavar y
planchar para toda la familia (Ariza, 2011: 114).

b)

00:16:27

[contexto: Sancho acepta la propuesta de Don Quijote y se va con ¢l,
mientras Teresa le grita por la ventana...]

TO
Teresa: jCarifo! (Estas ahi?

™
Teresa: E ricordati che questa casa non ¢ una pension.

[Teresa: Y recuerda que esta casa no es una pension.|

4. Conclusiones

A lo largo del presente trabajo nos hemos propuesto presentar algunas
consideraciones en torno al doblaje italiano de la pelicula espafiola Donkey
Xote (2007) y, en particular, nos hemos concentrado en el fenémeno del
humor y en su trasvase. No cabe duda, de que en italiano los elementos
humoristicos afiadidos cumplen con una finalidad precisa: deleitar al publico
adulto en detrimento de los mas pequefios, que no seran capaces de captar
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la mayoria de las alusiones, dobles sentidos y juegos de palabras. Por otra
parte, el distanciamiento de la version italiana con respecto al TO (y a ciertos
elementos que este recogia del texto literario) puede explicarse si tenemos en
cuenta que el Quijote, ain siendo una obra cumbre en la literatura universal, no
forma parte del canon de obras estudiadas en los colegios/institutos italianos,
de ahi que esto explique que el doblaje se aleje de ciertos elementos que
podrian resultar desconocidos y, en cambio, introduzca multiples referencias
a series o peliculas estadounidenses bien conocidas en Italia. En pocas pala-
bras, los mediadores italianos han dejado patente su huella de coautores del
TM, desplegando toda su creatividad sin tapujo alguno.
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Abstract
Mercedes Ariza

HUMOUR FOR ADULTS IN THE ITALIAN DUBBING
OF DONKEY XOTE (JOSE POZO, 2007)

The aim of this paper is to analyse the Italian dubbing of the Spanish
animated film Donkey Xote (2007) and to explore the role of humour. In the
Italian dubbing, the translators displayed high levels of creativity and freedom
when introducing cultural references, intertextual elements and wordplays in
order to capture the interest of an adult audience. At the same time, the tran-
slators deliberately manipulated some standard idioms by creating humorous
wordplays that cannot be appreciated by a younger audience. In others words,
the Italian dubbing was conceived for adults, in the sense that children would
not be able to understand certain puns, ironic allusions and humour regarding
Italian, Spanish and international culture.

Keywords: children’s literature, double audience, dubbing, humour,
creativity.

* Scuola Superiore per Mediatori Linguistici, Via Massimo d’Azeglio 8, 47843 Misano
Adriatico, Rimini, Italia. Correo electronico: mercedes.ariza@fusp.it.

! Dicho estudio se enmarca en el proyecto de investigacion Traducciones/adaptaciones
literarias y audiovisuales de El Quijote para nifios y jovenes en los sistemas lingiiisti-
co-culturales de Europa (1), coordinado por Lourdes Lorenzo de la Universidad de Vigo.

2 Entre los estudios més recientes, destacan: Pascua (2000, 2007), Lorenzo (2005, 2014),
Oittinen (2000), Coillie y Verschueren (2006), Ruzicka y Lorenzo (2003, 2007), Ruzicka
(2008, 2009); Di Giovanni et al. (2010), Pederzoli (2012), Lefebvre (2013), Bazzocchi y
Tonin (2015) junto con los Anuarios de la Asociacion Nacional de Investigacion en Liter-
atura Infantil y Juvenil (ANILLJ).

3 Cabe recordar que, la reescritura y la revision de los dialogos fueron confiadas a Carlo
Turati y Antonio De Luca, dos escritores y humoristas italianos muy populares gracias al
extraordinario éxito de programas televisivos como Mai dire gol, Zelig 'y Crozza Italia. Di-
cha decision confirma una tendencia actual muy arraigada en los doblajes de peliculas de
animacion, en donde es frecuente que humoristas famosos reescriban los guiones o lleguen
incluso a doblar las peliculas (Hernandez y Mendiluce, 2004; Botella, 2006).
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NASTAVA PREVODENJA
I PREVODENJE U NASTAVI



Opste je poznata istina da je u prevodenju vaznije izvrsno znati svoj jezik
nego tud, nista toliko ne previdamo kao opste poznate istine. Otkuda to? Prvo,
zato Sto je ova istina suvise blizu, suvise ocevidna da bismo je primecivali;
drugo, zato Sto je strahovito naporno ravnati se po njoj.

Branimir Zivojinovié, ,,Beleske o prevodenju”, 1981.



Dragana M. Dordevi¢*
Univerzitet u Beogradu, Filoloski fakultet
Srbija

LEKSICKE GRESKE U PREVODIMA
STUDENATA ARAPSKOG JEZIKA KAO STRANOG

Originalan nauc¢ni rad
UDC 411.21°06°243 81°255°271.14 811.163.41

Cilj ovog istrazivanja je da popiSe, klasifikuje, opiSe i kvalitativno ana-
lizira greske na leksi¢kom nivou u radovima studenata arapskog jezika kao
stranog. Ovo kvalitativno istrazivanje sprovedeno je na studentskim zadacima
nastalim tokom $kolskih godina 2014/2015, 2015/2016.12016/2017. u okviru
obaveznog predmeta Vestina prevodenja — arabistika, koji se pohada na trecoj
godini studija arapskog i traje jedan semestar (petnaest nedelja), sa dva ¢asa
nedeljno.

Neke od najéesc¢ih greSaka na leksickom nivou koje su zastupljene u
datom korpusu obuhvataju: pogre$no prepoznavanje imena i naziva, nepre-
poznavanje kontekstualnog oblika i upotrebe reci i pogresan odabir znacenja
u datom kontekstu.

Tri su glavna razloga za pojavu ovih i drugih sli¢nih gresaka na leksickom
planu: manjak jezicke kompetencije, narocito u izvornom jeziku, manjak van-
jezicke kompetencije i manjak prevodilacke kompetencije. Navedeni razlozi
se nikako medusobno ne iskljucuju. Naprotiv, ¢esto se njihov splet namece
kao glavni uzro¢nik uocenih gresaka.

Kljuéne reci: leksicke greske, Skolsko prevodenje, analiza gresaka u
prevodu, binarne greske, nebinarne greske, arapski kao strani jezik.

1. Uvod

U ciljanom i specijalizovanom obliku, nastava prevodenja se na studijama
arapskog jezika na Univerzitetu u Beogradu javlja na dva predmeta Teorija
prevodenja — arabistika i Vestina prevodenja — arabistika, oba na tre¢oj godini
studija. Osim toga, prevodenje se u nastavi arapskog na univerzitetskom nivou
i dalje neretko javlja kao sredstvo za kontrastiranje dva jezika i kao nacin za
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proveru i testiranje razumevanja teksta i poznavanja odredenih gramatickih
oblika, i to na svim nivoima i u okviru svih jezickih predmeta.

U ovom istrazivanju popisujemo, klasifikujemo, opisujemo i kvalitativno
analiziramo najcesce leksicke greske u radovima studenata arapskog jezika
kao stranog. Istrazivanjem smo obuhvatili ukupno sto studentskih prevoda
Sest tekstova iz Skolskih godina 2014/2015, 2015/2016. 1 2016/2017, koji se
rade u okviru predmeta Vestina prevodenja — arabistika, a koji se pohada na
trecoj godini studija arapskog, traje jedan semestar (petnaest nedelja), sa dva
¢asa nedeljno.

Prevodeni tekstovi pripadaju nau¢no-popularnom registru i tematski su
orijentisani na arapsku kulturnu bastinu. Mehanizam ispita obuhvata prevod
nepoznatog teksta, pri ¢emu su date neke nepoznate reci i fraze, a studentima
se preporucuje upotreba odredenih Stampanih re¢nika'. Ispitanici su studenti
na tre¢oj godini studija, Sto je istovremeno i tre¢a godina ucenja arapskog
jezika kao stranog. Posto studenti jo§ ne vladaju svim jezickim kompeten-
cijama, a tek se uc¢e onim prevodilackim, za analizirane materijale mozemo
konstatovati da su nastali na razmedi Skolskog (glotodidaktickog) i profesio-
nalnog (stru¢no-didaktickog) prevodenja, tj. prevodenja ,,u funkciji jezicke
vjezbe, provjere znanja i objasnjenja pojedinih jezickih sadrzaja na jednoj i
prevodilackoj kompetenciji kao svrsi i glavnom cilju upotrebe prevodenja u
nastavnom procesu na drugoj strani” (Pileti¢ 2011: 350-351).

U istrazivanju se drzimo osnovnog razlikovanja izmedu binarnih i nebi-
narnih greSaka u prevodu koje je ustanovio Pim:

Binarna greska suprotstavlja pogreSan odgovor tacnom; nebinarnost
zahteva da se ciljni tekst koji je zapravo odabran moze suprotstaviti makar
jo§ jednom ciljnom tekstu, koji je takode mogao biti odabran, kao i drugim
moguéim pogresnim odgovorima. Binarnost podrazumeva samo tac¢no i
neta¢no, dok kod nebinarnosti postoje makar dva taéna odgovora i neko-
liko pogresnih (Pym 1992: 282)>

Bavili smo se ,,najreprezentativnijim” greskama, kao §to su: pogresno
prepoznavanje imena i naziva, neprepoznavanje kontekstualnog oblika i upo-
trebe reci i pogresan odabir znacenja u datom kontekstu. Ipak, moramo napo-
menuti da nismo sproveli nikakvu kvantitavnu analizu, ve¢ smo naprosto
zabelezili sve greske na leksickom nivou u studentskim radovima, dok smo
ovde veci deo tih greSaka analizirali. Cilj rada je da se utvrde konkretni uzroci
tih i sli¢nih gresaka, kao i da se stekne bolja slika o prevodilackim, ali i ukup-
nim jezickim kompetencijama na tom nivou, jer takva saznanja mogu da una-
prede nastavu prevodenja sa arapskog na srpski na univerzitetskom nivou.
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2. Pogresno prepoznavanje imena i naziva

Pogresno prepoznavanje imena i naziva predstavlja jednu od ceséih i upe-

takvih gresaka. Na primer:
(1) al-halifa al-fatimi — ,,halifa Fatmi/Fetim”, umesto ,,fatimidski halifa”;

(2) maktabat al-malik ‘abd al-‘aziz al- ‘amma — ,biblioteka kralja Abdu-
laziza al-Ama”, umesto ,,javna biblioteka kralja Abdulaziza”;

Za primere (1) 1 (2) presudan je nedostatak jezicke kompetencije, koji
se ogleda u neprepoznavanju konstrukcija i njihovih delova, nerazlikovanju
vrsta imenskih reci i neprepoznavanju kontekstualne gramaticke upotrebe
razlic¢itih imenskih re¢i. Konkretno, u ova dva slucaja, studenti nisu prepo-
znali atributivno upotrebljene prideve al-fatimi — ,,fatimidski” i al- ‘amma —
sjavna”, ve¢ ih tumace kao vlastite imenice, na §ta u (1) ukazuje to da su
aributivnu sintagmu pogresno protumacili kao apoziciju, dok kod (2) nisu
dobro ra$clanili delove nazivne genitivne sintagme i njene dodatke. Posto
arapski nema pocetno veliko slovo kao marker vlastitih imenica i pocetka
recenice, oni koji ga u€e kao strani moraju da prepoznaju nazive i nazivne
sintagme iz konteksta. Nazivne sintagme, koje se u arapskom javljaju kao
atributske ili genitivne sintagme, prepoznaju se strukturno, jer se zasnivaju
na strogim morfosintaksickim pravilima redosleda i rasporeda konstituenata,
pridevske kongruencije i kongruencije na planu odredenosti/neodredenosti’.
I kod nazivnih sintagmi neophodno je, naravno, da se studenti rukovode kon-
tekstom prilikom odredivanja tipa znacenja u kom su date konstrukcije upo-
trebljene.

Osim toga, u primeru (1) primetan je i nedostatak poznavanja vanjezic-
kog konteksta, posto je re¢ o odnosnom pridevu izvedenom iz naziva vrlo
poznate arapske srednjovekovne dinastije — Fatimida (X—XII vek), a taj je
podatak, takode, vrlo lako na¢i u svakom od preporucenih re¢nika, osim §to
treba da bude deo njihovih stru¢nih arabistickih znanja.

(3) [al-hakim] sayf al-dawla — ,,ma¢ drzave”, umesto ,,Sejf Daula”;
(4) al-quds — *Kuds/Kades’, umesto ’Jerusalim’;

(5) al-"aradri al-muhtalla — ,,okupirane/okupacione zemlje”, umesto ,,Oku-
pirane teritorije”;

Sa druge strane, za primere (3), (4) i (5) karakteristi¢an je nedostatak kul-
turne kompetencije i opSte informisanosti, posebno kada je re¢ o primerima
(4) 1 (5). Tome mozemo dodati i nedostatak informacione pismenosti, posto
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je upotreba preporucenih rec¢nika, koji sadrze takve kulturoloske informacije,
svakako mogla da pomogne kod razreSavanja ovih primera, premda moramo
napomenuti da je re¢ o pojmovima kojima bi svaki student na tom nivou
studija ve¢ morao da vlada i da zna njihov ekvivalent na srpskom u svakom
makro- i mikrokontekstu. Takode, u primeru (3), studenti bi trebalo iz kontek-
sta da zakljuce da je re¢ o imenu vladara, jer se u recenici i pre i posle pominje
da je re¢ o vladaru i njegovom dvoru.

(6) taqgalid al-furdsiyya al-‘ariga — ,tradicija drevne Persije”, umesto
»tradicija drevnih konjickih sportova”;

(7) glaskiu — ,,Glasko /Gilasko/Ghalesko/Glaskou”, umesto ,,Glazgov”;

Uzrok gresaka zabelezenih u (6) 1 (7) moze se dvojako protumaciti. Najpre
bi se moglo protumaciti kao omaska nastala nedostatkom koncentracije, ali 1
kao posledica dokazane ¢injenice da se veStina Citanja sporije razvija kod onih
koji uce arapski nego kod onih koji uc¢e druge strane jezike (Ryding 2013:
148). To je posledica specificnosti arapske ortografije (pisanje sa desna na
levo, nemanje velikog pocetnog slova i sli¢no), ali i problema prilikom prepo-
znavanja kontekstualnog oblika lekseme koji je uslovljen njenom funkcijom
u reéenici, problema kod usvajanja vokabulara i tako dalje*. Takode, ono $to
su Svafar i koautori uopsteno naglasili, da ,,vokabular ostaje jedna od glavnih
prepreka te¢nom Citanju” (Swaffar ef al. 1991: 43)° moze se primeniti i na
razumevanje to jest dekodiranje procitanog teksta, $to lezi u samoj osnovi
procesa prevodenja.

Pored navedenog, u vezi sa (6) mozZe se polemisati da je opet re¢ o nedo-
statku jezi¢ke kompetencije, zbog meSanja oblika reci furisiyya — ,konjicki
sportovi” i farisiyy — ,,persijski”, koje dele isti koren reci, ali ne i dubinsku
strukturu.

3. Neprepoznavanje kontekstualnog oblika i upotrebe reci

Neprepoznavanje kontekstualnog oblika i upotrebe reci takode spada u
istaknute leksi¢ke binarne greske. Pored ve¢ analiziranih greSaka u primerima
(1)1 (2), koje spadaju i u greske izazvane neprepoznavanjem kontekstualnog
oblika reci, u korpusu smo zabelezili i1 sledece ilustrativne primere:

(8) 1001 ihtira‘: iktasif al-turat al-’islamiyy fi ‘alamina — ,,Otkrivanje
islamske kulture u nasem svetu” / ,,otkri¢a islamske tradicije na nasoj
Zemlji” / ,otkrivena je islamska bastina u nasem svetu” / ,otkriveni
islamski spomenici u nasem svetu” umesto ,,0tkrij(te) islamsku bastinu
u nasem svetu”;
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(9) bada’a al-qurra’ fi maktabat al-madbilt Sira’ al-"a ‘mal al-’ahira li
darwis — ,,pocelo je Citanje u biblioteci i kupovina” umesto ,,¢itaoci su
poceli da kupuju”;

(10) ra’is rabitat al-kuttab wa al-suhufiyyin al-filistiniyyin — ,,predsednik
udruzenja knjige i palestinskih novinara” / ,,glavni polozaj u udruzenju
knjiga i palestinskih ¢asopisa” / ,,udruzenje palestinske knjizevnosti i
novinarstva”, umesto ,,predsednik Udruzenja palestinskih knjizevnika i
novinara”;

(11) gama bi kitabat watigat ’i‘lan al-istiqlal al-filistini — ,napisao je
pouzdanu povelju o nezavisnosti Palestine” umesto ,,sastavio je doku-
ment povelje o nezavisnosti Palestine”;

Greske zabelezene u prethodna Cetiri primera nastale su spregom vise
faktora. lako se nedostatak koncentracije i nepazljivo Citanje teksta ne mogu
u potpunosti iskljuciti, smatramo da je glavni uzrok ipak manjak gramaticke,
to jest morfoloske i morfosintaksi¢ke kompetencije, jer je re¢ o korenskim
osnovama i derivatima koji bi studentima na toj godini u¢enja morali biti
u potpunosti morfoloski poznati i kontekstualno i znacenjski prepoznatljivi.

Prema ponudenim pogresnim prevodnim resenjima kod primera (8), za-
kljucujemo da su studenti dati glagol desifrovali bilo kao aktiv ili pasiv treceg
lica jednine perfekta, umesto imperativa drugog lica jednine muskog roda.
Takvo razumevanje procitanog teksta najverovatnije je uslovljeno proble-
mima na planu vestine ¢itanja zbog razlike izmedu tzv. plitke i duboke arap-
ske ortografije®, jer su svi navedeni oblici homografni pos§to se pisu isto u
nevokalizovanom tekstu — <243), uz mogucnost trojakog Citanja/deSifrovanja:
iktasafa, uktusifa 1 iktasif, iako pazljivije razmatranje ¢itavog konteksta treba
da nedvosmisleno pokaZze koje je jedino ispravno citanje/desifrovanje.

Kod primera (9) studenti mesaju oblicki, korenski i znacenjski vrlo poz-
natu re¢ al-qurra’ (¢) ) — , Gitaoci” sa al-gira’'a (3¢)_2) — , Citanje”. Isto vaZi i
za primer (10), gde studenti takode mesaju oblicki, korenski i znacenjski vrlo
poznatu re¢ al-kuttab (<\S) — | pisci” sa al-kitab (<)) —  knjiga”. U oba
ova primera presudnu ulogu je odigrala ¢injenica da postoji relativna slicnost
u arapskoj grafiji navedenih re¢i u nevokalizovanom obliku, to jest da su, bar
kod primera (10), navedene lekseme homografne, ali se takve nedoumice uvek
lako reSavaju uz pomo¢ morfosintaksicke analize konteksta, ta¢nije pridevske
i glagolske kongruencije. Na primer, kod (10) problemati¢no al-kuttab deo je
sintagme ra 'is rabitat al-kuttab wa al-suhufiyyin al-filistiniyyin, gde deo koji
dolazi posle al-kuttab, a koji doslovno znaci ,,i novinari palestinski”, treba
jasno da ukaZze studentima da je re¢ o mnozini imenice katib — ,,pisac”, a ne
jednina imenice kitab — ,,knjiga”.
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U primeru (11), gde studenti ne prave razliku izmedu imenice watiqga —
»dokument” i prideva u Zenskom rodu watiga — ,,pouzdana”, ,,¢vrsta”, nije re¢
samo o leksic¢koj gresci, vec 1 0 pogresnom prepoznavanju vrste upotrebljene
sintagme, jer ponudeno reSenje sugeriSe da je konstrukcija kitabat watigat
‘i ‘lan al-istiglal al-filistint shvacena kao atributivna sintagma, umesto kao
sloZena genitivna veza. Ponudeno reSenje ,,napisao je pouzdanu povelju o
nezavisnosti Palestine” pogresno je, dakle, 1 na sintagmatskom nivou, jer je
zanemaren nacin gradenja atributske konstrukcije u arapskom i ¢injenica da
se pridevi i tada uvek nalaze posle imenice ili konstrukcije na koju se odnose.

Kod sva cetiri analizirana primera, od (8) do (11), takode je primetno da
se studenti ne sluze neposrednim kontekstom, da ne analiziraju konstrukcije
u kojima su se date lekseme nasle kako bi utvrdili tacan oblik i funkciju lek-
seme prilikom ¢ijeg prevodenja su pogresili.

Greske napravljene kod primera (8), (9), (10) 1 (11), ali i primera (1)
i (2), sugerisu i to da se njihovi uzroci kriju i u tome $to studenti u datim
slu¢ajevima ne primenjuju adekvatno tzv. uzlaznu i silaznu obradu teksta (eng.
bottom-up & top-down processing), posto sa jedne strane Citaju rec po rec, $to
lezi u osnovi uzlaznog Citanja tj. obrade teksta (eng. bottom-up reading), ali
ne primenjuju jezicke vestine i gramaticka znanja jer ne obracaju paznju na
strukturu pojedinacnih reci 1 konstrukcije u kojima se nalaze, ve¢ ih obraduju
linearno, Sto je retko uspesna strategija u arapskom, kako Brustad istice
(Brustad 2006: 344). Zabelezene greske u prevodu ukazuju na to da studenti
Cesto u Citanje teksta ne unose Sira znanja, $to pak lezi u osnovi silaznog Cita-
nja tj. obrade teksta (fop-down reading) i podrazumeva upotrebu Sireg i uzeg
konteksta za naslu¢ivanje znacenja reci bez upotrebe recnika. ,,Uspesno Cita-
nje” bi zapravo trebalo da podrazumeva kombinovanje obe strategije, uzlaz-
nog i silaznog Citanja, kako Brustad podvlac¢i (Brustad 2006: 342)’.

Prethodno analiziranim primerima i njihovim uzrocima moze se pridru-
ziti 1 vrlo Cest slucaj neprepoznavanja kontekstualne leksicke upotrebe, bilo
u analiziranim zadacima ili uopsteno, u nastavi, koji se ocituje kao nerazliko-
vanje glagolske 1 imenske upotrebe participa. Na primer:

(12) wa gayriha min al-duwal al-muhita — ,,i drugim okeanskim/primor-
skim/okruznim zemljama” umesto ,,i drugim zemljama iz okruzenja” ili
,»1 drugim okolnim zemljama”;

(13) ’agani murtabita bi-I-mundsaba — ,pesme odgovarajuceg tona” /
»odgovarajuéa doti¢na pesma” / ,,uskladeno povezane pesme”, umesto
»pesme povezane sa tom prilikom” ili ,,prigodne pesme”;
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(14) li ’ida’at al-turugat al-mu’addiva ’ila... — ,,za osvetljavanje ulica
idu¢i ka dzamijama”, umesto ,,da osvetle ulice koje vode do dzamija /
puteve prema dzamijama / put do dzamije®;

(15) (al-ma rid) al-mugam haliy* fi al-mathaf al-britaniyy — ,,...mesta...”
/ ,zauzela mesto”/ ,,pravo mesto” / ,,¢ije je sediSte”, umesto ,,koji se odr-
zava’;

Participi u arapskom mogu da imaju leksikalizovanu, atributivnu, ali i
viSestruku glagolsku upotrebu (Owens & Yavrumyan 2011: III, 541-546).
Iako je upoznavanje tri navedena tipa upotrebe deo standardnog univerzitet-
skog gradiva, razlikovanje medu njima, a posebno medu razli¢itim vidovima
glagolske upotrebe, zahteva kako kompetenciju, tako i koncentraciju. Za pri-
mere od (12) do (15) je zajednicko to Sto im u osnovi lezi ista vrsta glagol-
ske upotrebe participa, a to je participsko izrazavanje odnosne recenice, $to
studenti nisu prepoznali. Naime, sve se navedene upotrebe participa mani-
festuju najcesce homografno, $to od manje iskusnih prevodilaca zahteva do-
datno promisljanje i pazljivu gramaticku analizu izvornog teksta. Osim $to
Cesto zure da Sto pre zavrSe, studenti nemaju dovoljnu kompetenciju Citanja
odnosno dovoljno svesti o tome da treba da analiziraju ¢itavu konstrukeiju,
bas kao $to ispoljavaju i slabije poznavanje takve jezicke upotrebe participa.

I kod prenosSenja glagolskih imenica je sli¢na situacija u pogledu raz-
likovanja glagolske od imenske, to jest leksikalizovane upotrebe®. Sledeca
Cetiri primera to vrlo karakteristi¢no pokazuju:

(16) fikra ‘an dararat 'igad makan hass — ,,ideja o neophodnosti pronala-
zenja / potrebnosti pronalazenja posebnog mesta” umesto ,,ideja o tome
da je nepohodno/potrebno pronaci posebno mesto”;

(17) i ’ida’at al-turugat al-mu’addiya ’ila... — ,,za osvetljavanje ulica
idu¢i ka dzamijama”, umesto ,,da osvetle ulice koje vode do dzamija /
puteve prema dzamijama / put do dzamije”;

(18) al-kasf ‘an bayt al-mutanabbi fi halab wa tahwiluhu ’ila al-mathaf
— ,,Otkrivanje o Mutenebijevoj ku¢i i njeno pretvaranje...” / ,,Otkrice
Mutenebijeve kuce i njeno pretvaranje, umesto ,,U Alepu otkrivena
Mutenebijeva kuca i pretvorena u muzej”;

(19) al-baht ‘an darwis — ,Istrazivanje/Pretraga o Dervisu” / ,,Potraznja
za DervisSom”/ ,, Trazenje Dervisa”, umesto ,,Potraga za DerviSom” / ,,U_
potrazi za DerviSom”;

Primetno je da se u navedenim primerima studenti izrazito opredeljuju za
doslovni prevod, umesto da primene neku od tehnika zamene. Transpozicija
je, na primer, preporucljivija za dobijanje primerenijih reSenja na srpskom
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kada se glagolska imenica u glagolskom znac¢enju zamenjuje konjunktivom,
infinitivom ili drugim finitnim glagolskim oblikom, kao $to je to sluc¢aj u pri-
merima (16), (17) i (18), sa izuzetkom primera broj (19).

Za primere (18) i (19) treba naglasiti i to da se nalaze u naslovu novin-
skog teksta, §to od prevodioca zahteva da — primenom veé pomenute tehnike
zamene — prevod prilagodi tom registru i strukturnim, informacionim i stil-
skim karakteristikama novinskih naslova u ciljnom jeziku. Uopsteno mozemo
primetiti da su greske zabeleZene u primerima (16), (17), (18) i (19) nastale
kao posledica nedostatka prevodilacke kompetencije i monitoringa, ali i usled
neadekvatne upotrebe ciljnog jezika.

4. Pogresan odabir znacenja u datom kontekstu

PogreSan odabir znacenja u datom kontekstu jedini je tip nebinarne greske
koji je u nasem korpusu zabelezen na leksickom nivou. lako nismo radili
kvantitativnu analizu prikupljenog i analiziranog korpusa, stekli smo utisak
i da je ujedno re¢ o najcesce zastupljenim leksickim greSkama. Na primer:

(20) al-maktabat al-misriyya — ,egipatske biblioteke”, umesto ,.egipatske

knjizare”;

(21) sahib al-maktaba - ,,prijatelj knjizare”, umesto ,,vlasnik knjizare”;

(22) al-ma ‘rid — ,,sajam”, umesto ,,izlozba”;

(23) al-ramziyya — ,,simbol/simbolizam”, umesto ,,simbolika”;

(24) al-handasa — ,,inZenjerstvo”, umesto ,,geometrija”;

(25) al-tatwir — ,razvoj”, umesto ,,renoviranje”;

(26) al-fa “‘aliyyat — ,,produktivnost/efikasnost”, umesto ,,aktivnosti”;

(27) sind ‘at al-fawanis — ,,industrija”, umesto ,,izrada”;

(28) al-"a‘mal — ,,biznis”, umesto ,,dela”;

(29) ‘abra al-‘adid min al-tagarib al-sabiga — ,,u prethodnim brojnim eks-
perimentima/istrazivanjima”, umesto ,,Putem brojnih prethodnh iskustava” /
,,Kroz brojna prethodna iskustva”;

Osim nedostatka koncentracije, povrSnog Citanja izvornog teksta ili pre-
tezne primene uzlaznog Citanja, bez oslanjanja na kontekst, na pojavu ovak-
vih gresaka u prevodu podjednako utice nedostatak jezickih, vanjezickih i
prevodilackih kompetencija. Nedostatak jezickih kompetencija ovog puta
nema veze sa propustima u poznavanju morfologije ili morfosintakse, ve¢ je
re¢ o neadekvatnom razumevanju makro- i mikrokonteksta i o neadekvatnoj
analizi registra, kako svi navedeni primeri potvrduju.
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S obzirom na to da je u svim primerima re¢ o inace vrlo frekventnoj leksi-
ci koja je studentima poznata u odredenim znac¢enjima, na pojavu navedenih
gresaka nije uticalo samo povrsno ¢itanje izvornog i ciljnog teksta, kao i ne-
adekvatno kori$¢enje ili nekoris¢enje re¢nika, jer sve ukazuje na to da su se
studenti opredelili za ranije usvojena znacenja datih leksema, ne obracajuéi
paznju na to Sto se ta znacenja ne uklapaju u kontekst, a vrlo ¢esto ni u registar,
pa time narusavaju stil teksta, §to potvrduju svi navedeni primeri. Ovo, u
stvari, ukazuje na nedovoljno razvijenu kompetenciju ucenja (eng. learning
competence), gde se, na primer, re¢i u¢e pukim ponavljanjem iz re¢nika, a ne
oslanjanjem na primere upotrebe.

5. Zakljucak

Cilj naSeg rada bio je da popiSemo, klasifikujemo, opiSemo i kvalitativno
analiziramo najceSce leksicke greske u radovima studenata arapskog kao stra-
nog jezika, da utvrdmo uzroke tih i slicnih gresaka, kao i da steknemo bolju
sliku o prevodilackim, ali i ukupnim jezickim kompetencijama na tom nivou,
kako bi se takva saznanja iskoristila da se unapredi nastava prevodenja sa
arapskog na srpski jezik na univerzitetskom nivou.

Analizirani korpus i primeri jasno ukazuju na to da su kod studenata
arapskog jezika kao stranog na univerzitetskom nivou binarne leksic¢ke greske
(pogresno prepoznavanje imena i naziva i neprepoznavanje kontekstualnog
oblika i upotrebe reci) izazvane najpre nedostatkom odredenih jezickih kom-
petencija u izvornom jeziku. Medu njima su najceSce: neadekvatna analiza
konstrukcija i njihovih delova, manjak gramaticke, a najpre morfoloske i mor-
fosintaksicke kompetencije, kao i nekoriséenje uzeg i Sireg konteksta za is-
pravno razumevanje. Analizirane greske upucuju na to da se problem krije i u
nedovoljno razvijenoj vestini ¢itanja, jer studenti zapravo ne kombinuju stra-
tegije uzlaznog i silaznog Citanja i obrade teksta. Korpus takode belezi i nesto
manji broj binarnih leksic¢kih greSaka izazvanih nedostatkom prevodilacke
kompetencije, monitoringa, ali i neadekvatnom upotrebom ciljnog jezika.

Sto se ti¢e nebinarnih gredaka, a one se u nasem korpusu javljaju kao po-
greSan odabir znacenja u datom kontekstu, kod njih je presudno neadekvatno
razumevanje makro- i mikrokonteksta, neadekvatna analiza registra i neosla-
njanje na primere leksicke upotrebe.

Na planu vanjezickih kompetencija koje su imale ulogu u odredenim
greskama u prevodu na leksickom nivou isti¢u se nedostatak kulturne kompe-
tencije i opSte informisanosti, ali i nedovoljno poznavanje upotrebe preporu-
Cenih rec¢nika ili ¢ak nedovoljna svest o potrebi da se koriste re¢nici.
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lIako se u istrazivanju nismo bavili kvantitativnom i statistickom anali-
zom, popisane i analizirane greske, koje su najcesée nastale kao posledica
¢itavog spleta razlicitih uzroka, jasno ukazuju na to da je potrebno da se uni-
verzitetska nastava prevodenja sa arapskog jezika dalje unapreduje. U tom
smislu bi valjalo razmotriti uvecanje fonda casova i smanjenje grupa, kao i
uvodenje specijalizovanog udzbenika koji bi skretao paznju na najcesce iza-
zove, kako na leksickom, tako i1 na ostalim nivoima jezicke strukture. Zna-
¢ajno je i da se studenti bolje obuce da koriste preporucene re¢nike i druge
jezicke 1 enciklopedijske resurse, jer se mnogo analiziranih greSaka moglo
preduprediti pravilnom upotrebom preporucenih rec¢nika, koji sadrze obilje
jezickih 1 vanjezickih informacija.

Posto nasa analiza nedvosmisleno ukazuje na to da nedostatak jezickih
kompetencija preovladuje kao uzrok analiziranih gresaka, medu kojima se na-
rocito isti¢e nedovoljno razvijena vestina ¢itanja, neophodno bi bilo unapre-
diti 1 taj segment jezicke nastave. Trebalo bi, uopsteno, posvetiti vise prostora
jeziku u kontekstu, insistirati na vezbama gde se student opredeljuje izmedu
slicnih oblika, posebno homograthih, kao i na ekstenzivnoj lektiri (ve¢im tek-
stovima koji se ¢itaju kod kuée bez strogog fokusa na vokabular, veé na ce-
linu) i na tekstovima koji se odnose na arapsku kulturu, istoriju, nacin zivota,
aktuelne dogadaje i slicno. S tim u vezi bi posebno bilo uputno slediti teorijske
okvire, rezultate i vrlo konkretne prakticne preporuke za unapredivanje ves-
tine ¢itanja na svim nivoima uc¢enja renomiranih istrazivaca kao $to su Mugazi
(Mughazy, 2005-20006), Brustad (Brustad, 2006) i Rajding (Ryding, 2013).

I na kraju, s obzirom na to da ovakva istrazivanja kod nas nisu ranije
radena za arapski jezik, smatramo da bi, pored leksickog, u budué¢nosti bilo
vrlo zna¢ajno analizom obuhvatiti i druge jezicke nivoe, poput sintagmat-
skog, re¢eni¢nog, pragmatickog i stilistiCkog nivoa. U buduéim istraziva-
njima bi svakako bilo dobro sprovesti i kvantitativnu 1 statistiCku analizu na
jednom obimnijem korpusu, kako bi se stekla preciznija slika o tome koliko
su zastupljene ove, a i druge greske u prevodima studenata arapskog jezika
kao stranog na univerzitetskom nivou.
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Abstract

Dragana Pordevié¢

LEXICAL ERRORS IN TRANSLATIONS
BY SERBIAN LEARNERS
OF ARABIC AS A FOREIGN LANGUAGE

The aim of this paper is to list, classify, describe and qualitatively analyze
lexical-level errors in the translations of Serbian learners of Arabic as a foreign
language (AFL). This qualitative research is based on the corpus of the total
of 100 translations of several Arabic texts that were given to Serbian AFL
learners throughout schoolyears 2014/2015, 2015/2016 and 2016/2017, as
part of the examination process in a course in translation. The university level
course in Arabic to Serbian translation is a compulsory one-semester course in
the third year of studies with two classes per week.
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Some of the most common lexical errors noted in the analyzed corpus
encompass erroneous recognition of names, not recognizing the contextual
form and usage of a word, and erroneous choice of meaning in a given context.

There are three main reasons for the occurrence of these and similar mis-
takes on the word level: lack of linguistic competence mainly in the source
language, lack of extralingiustic competence and lack of translation com-
petence. These reasons are not mutually exclusive, and their combination is
usually the main source of the errors we observed.

Key words: lexical errors, Arabic language, pedagogical translation,
translation error analysis, binary translation errors, non-binary translation
errors, AFL (Arabic as a foreign language).
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KULTURNO POSREDOVANJE U NASTAVI
PREVODENJA NA PRIMERU
SVEDSKIH KONSTRUKCIJA S FINALNIM UDVAJANJEM
(SVANSDUBBLERING)

Originalan nau¢ni rad
UDC 81°255:[378.147.31+378.147.31.88 811.163.41 811.113.6 316.7

Obuka prevodilaca treba da obuhvati mnogobrojne faktore, medu koji-
ma je osobito znacajna interkulturna komunikacija, pogotovo ako se radi o
znacajnim jeziCkim osobenostima kojih nema u jeziku originala ili u jeziku
prevoda. Slozenost veze izmedu pojedinih jezickih i kulturnih osobenosti
u polaznom odnosno ciljnom jeziku, ovde $vedskom i srpskom, moze se
pokazati na specificnim gramati¢kim jedinicama. Na primeru $§vedskih kon-
strukcija s finalnim udvajanjem (svansdubblering) mogu se uvezbavati i pre-
vodilacke i interkulturne vestine. Bolji uvid u odredene jezicke i kulturne
osobenosti polaznog jezika rezultuje adekvatnoséu prevoda i dobrim inter-
kulturnim razumevanjem.

Kljuéne reli: svedski jezik, interkulturna komunikacija, nastava pre-
vodenja.

1. Uvodne napomene

Interkulturna komunikacija i ukazivanje na znacaj funkcionalnosti pre-
voda izuzetno su znacajni faktori u translatoloskim istrazivanjima. Stoga bi
temeljna edukacija prevodilaca, pored ostalih aspekata, trebalo da uzme u
obzir i pomenute aspekte, u smislu uocavanja i usvajanja sli¢nosti i razlika
markera u dvema kulturama, kao i u smislu funkcionalnosti prevoda, ali i nje-
gove referencijalnosti, faticnosti i konvencionalnosti (Snell-Hornby 1988).
Kvalitativna 1 kvantitativna procena nastave prevodenja, a potom i prevodi-
lacke prakse treba da ukljuci teme poput uskladenosti prevodilackog obra-
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zovanja i prakse, nivoa znanja i prevodilacke vestine i kontinualnosti prevo-
dilacke edukacije (Kiraly 2000). U tom kontekstu, kulturni pristup u nastavi
prevodenja, u sprezi s drustvenim naukama i kolaborativnim pristupom u
radu, primera radi, na zajednickim prevodilackim projektima, neizostavno
treba da ukljuci i znanja o oblicima interkulturne komunikacije.

Slede¢i navod bi se mogao izdvojiti kao vazan za pojasnjavanje znacaja
interkulturne komunikacije u kontekstu prevodilackog procesa:

Translators enable communication to take place between members of
different culture communities. They bridge the gap between situations
where differences in verbal and nonverbal behavior, expectations, know-
ledge and perspectives are such that there is not enough common ground
for the sender and receiver to communicate effectively by themselves
(Nord 1997: 43).

Razumljivost prevoda, uskladenost jezika prevoda s normama specific-
nim za ciljni jezik 1 komunikativnost prevoda pocivaju upravo na pomenutoj
teznji, odnosno na cilju da se putem medujezickog posredovanja premoste
razlike koje se, izmedu ostalog, odnose na raznorodno, nepotpuno ili ¢ak ne-
postojece znanje jezicko-kulturnih zajednica jednih o drugima.

Kulturna obelezja se u translatoloSkim proucavanjima mogu posmatrati
na razli¢itim jezickim nivoima, a u ovom slucaju ¢emo to ¢initi na sintaksic-
kom nivou, i to na primeru §vedskih konstrukcija s finalnim udvajanjem'. Ova
pojava se na Svedskom jeziku naziva svansdubblering (Sv. svans — st. 'rep’;
Sv. dubblering — sr. 'udvajanje’) i u gramatikama Svedskog jezika identifi-
kuje se kao jezicka situacija u kojoj se sintagma iste ili razlicite forme javlja
na kraju receni¢ne konstrukcije, i to u istom znacenju (Jorgenssen/Svensson
1991: 151), na primer: Jag vet inte, jag. — ’Ne znam (bas) ja to’>

2. Pojasnjenje i neki od primera realizacije
$vedskih konstrukcija s finalnim udvajanjem

Kod konstrukcija s finalnim udvajanjem u gramatikama Svedskog je-
zika navode se razliciti primeri realizacije, ali se retko pobrojavaju sve kon-
kretne situacije u kojima se takve konstrukcije upotrebljavaju. Tako se moze
zakljuciti da se pobrojavanjem primera uocava raznovrsnost mogucih vidova
konstruisanja udvajanja, ali retko i njihove funkcije. Ovo se, nadalje, odra-
Zava na blagovremeno uocavanje specificnosti konstrukcija i na primenu
odgovarajucih prevodilackih procedura, posebno kad je re¢ o prevodiocima
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koji tek stic¢u jezi¢ku i prevodilacku kompetenciju. Naves¢emo ovde samo
neke od primera pojasnjenja konstrukcija dostupnih u gramatikama $vedskog
jezika ,,Nusvensk grammatik” 1 ,,Svenska Akademiens grammatik’:

Finalno udvajanje receni¢nog fundamenta moze se javiti na samom kraju
recenice i to najéesce u obliku li¢ne zamenice®.

Fru Svenson dr inte dum, hon. (Pa, gospoda Svenson i nije toliko glupa.)
En Mercedes kostar mycket i inkdp, den. (Dosta kosta da se kupi upravo
mercedes.)

Att han kommer blir bra, det. (Bas je dobro $to on dolazi.)

Konstrukcija udvajanja, u ovom slucaju ne finalnog, moze se integrisati i
u samu re¢enicu kao u narednom primeru.

Antennan f6ll ner den pa gdrden. ((Ta) antena je pala u dvoriste.)

Cesto se u finalnoj poziciji javljaju i konstrukcije u odri¢nom znagenju s
recima inte i heller, kao i prilog ocksa (sr. i/takode).

De dr inte hemma idag, inte. (Nisu danas kod kuce.)
Jag kan inte losa uppgiften, jag heller. (Ni ja ne umem da resim taj za-
datak.)

Chefen dr bortrest, han ocksa. (I $ef je otputovao.)
Konstrukcija s finalnim udvajanjem se ponekad sastoji i od sintagme s
trostrukom odredenoscu®.

Han var pd gott humor idag, den gamle mannen. (Starac je danas bio
dobro raspolozen.)

Zanimljivo je da je finalno udvajanje uobicajeno i kod vokativnih izraza
raznih vrsta, o ¢emu svedoce naredna dva primera.

Du mdste ldsa ldxan, din lata rackare! (Mora$ da uradi§ domaci zadatak,
lenjivce!)
Kom hit, din jikel! (Dolazi ovamo, mamlaze!)

Konstrukcije s re¢ju dd, u smislu raznih izraza s re¢ju hajde i njenih ob-
lika, neretko nalazimo takode u finalnoj poziciji.

Da gar vi da. (Hajde, polazimo.)
Nu gar vi dd. (Hajde, idemo sad.)

Na kraju, subjekat koji nije fundament moze se udvajati, ukoliko se zame-
nica zeli narocito istac¢i u iskazu.
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Téink om Kalle blir lika duktig, han ocksd! (Sta misli§ ako i Kale bude
tako pametan!)

Jag tror inte flickorna kommer, de heller. (Mislim da ni devojke nece doci.)
Har inte dina varor levererats, de heller? (Zar nije isporu¢ena ni tvoja
roba?)

Ga (du) pda matchen, du ocksa! (1di i ti na utakmicu!)

Svojevrstan izazov u nastavi prevodenja u pomenutim sluc¢ajevima lezi u
¢injenici da je najveéi broj primera nemoguce prevesti doslovno, jer sadrze
kontekstualne varijante koje se na drugaciji na¢in moraju preneti u ciljni jezik.
Ponavljanje konstrukcija u prevodu na mestima gde se one nalaze u §vedskim
primerima deluje neprirodno na srpskom jeziku, ponegde 1 nerazumljivo, pa je
neophodno da se budu¢im prevodiocima u nastavi ukaze upravo na to. Poseban
problem donosi okolnost da samo manjina §vedskih jezickih priru¢nika sadrzi
napomenu o tome da se finalno udvajanje u Svedskom vezuje za govorni jezik
i da se u pisanom izrazavanju znatno rede koristi. Veoma su retki i priru¢nici
u kojima se moze videti podatak o tome da se ovaj vid konstrukcija javlja
najcesc¢e u dijalektalnom govoru. Lindstrem konstatuje da je pronominalno
udvajanje ustaljenije u finsko-Svedskim dijalektima u okolini Helsinkija, ali
se zato finalnim dupliranjem u razli¢itim oblicima odlikuje veéina $vedskih
dijalekata (Lindstréom 2011: 211)°.

To znaci da je u nastavi prevodenja sa Svedskog jezika, pored upoznavanja
buducéih prevodilaca s pojmom i oblicima realizacije konstrukcija s finalnim
udvajanjem, neophodno da nastavnik polaznicima ukaze i jezicke varijetete
u kojima se takve konstrukcije koriste. Tako prevodenje ovih konstrukcija
dobija novu dimenziju i ukljucuje sagledavanje raznih vanjezickih faktora
u procesu prevodenja, i to konkretno kulturnih, istorijskih, socijalnih i dr.
S obzirom na to da nas$ jezik takode moze sadrzati konstrukcije s finalnim
ponavljanjem, ali skoro nikad u istom smislu i u istim govornim situacijama
kao u Svedskom, postavljaju se upravo pitanja s pocetka ovog teksta: kakav
mora biti prevod ovih konstrukcija da bi se ostvarila razumljivost, gramaticka
tacnost prevoda i komunikativnost u odnosu na publiku ciljnog jezika.

3. Zaklju¢ne napomene
Kao i u drugim posebnim slucajevima, i o ovom nastava prevodenja treba

da ponudi moguénosti za konkretno reSavanje kompleksnog prevodilackog
problema, koji umnogome ukljucuje i vanjezicke faktore. I kod drugih grama-

222



tickih specificnosti kojima se odlikuju samo polazni odnosno samo ciljni jezik
neophodne su napomene koje ¢e rezultovati donoSenjem ispravnih prevodi-
lackih procena i adekvatnim prevodom. Konkretno, za prevodenje Svedskih
recenica koje sadrze konstrukcije s finalnim udvajanjem vazna je pre svega
napomena u vezi s tim da se i u srpskim re¢enicama mogu javiti ponavljanja,
ali najcesce u drugacijem obliku i u drugacéijem smislu negou $vedskom®.
Nadalje, mora se skrenuti paznja i na to da je funkcija Svedskih konstrukcija
s finalnim udvajanjem visestruka i da, primera radi, obuhvata naglaSavanje
pojedinih receni¢nih delova (subjekta ili negacije) ili funkcionisanje unutar
vokativnih izraza, Sto sve uti¢e na kontekst u prevodu. Informacija da se ove
konstrukcije zbog navedenih specificnosti najcesée izostavljaju u prevodu,
kao i informacija da je finalno udvajanje vezano za neformalnu usmenu ko-
munikaciju i za dijalekte ne smeju izostati u obuci prevodilaca za jezicki par
$vedski 1 srpski. Pomenute smernice su vazne i za knjizevno i za stru¢no pre-
vodenje.

Na primerima treba razmotriti moguca reSenja, proceniti kako ona deluju
u tekstu prevoda u celosti, ali i preneti samu informaciju o na¢inu na koji se
ove konstrukcije prevode, kao i $ta je u duhu srpskog jezika (npr. Fru Svenson
dr inte dum, hon. — *Gospoda Svenson nije glupa, ona; Ga (du) pa matchen,
du ocksd! — *1di (i) na utakmicu, ti takode!). Pritom treba upotrebiti sva sred-
stva kojima se u srpskom moze naglasiti neophodni segmenta recenice, ima-
juéi u vidu to da je reCeni¢na shema neuporedivo ¢vrs¢a u skandinavskim
jezicima i da je svako odstupanje od nje neuporedivo uocljivije i podloznije
preispitivanju razloga za takvu odluku.

Uocavanje kulturnih obelezja na primerima sintaksic¢kih i drugih kon-
strukcija ¢esto se zanemaruje kao dragocen izvor vezbi kojima se stice ves-
tina interkulturne komunikacije, koja je neophodna za prevodenje. Pritom se
zaboravlja da se kulturni markeri javljaju na razli¢itim jezi¢kim nivoima i
da mogu posluziti kao izvor za kontrastivna istrazivanja koja rezultuju adek-
vatnijim prevodima. Dosadasnja praksa u nastavi prevodenja sa skandinav-
skih jezika, konkretno sa Svedskog jezika na srpski, pokazala je da pojedini
segmenti treba da ukljuce gramaticke jedinice koje se zbog svoje specificnosti
mogu posmatrati i iz perspektive kulturnih markera. Kada je re¢ o grama-
ti€kim konstrukcijama koje se mogu naci u §vedskom kao polaznom jeziku,
vezbe prevodenja se mogu izvoditi na Svedskim reCenicama koje sadrze
finalno udvajanje, ali bi se one svakako mogle upotpuniti i detaljima u vezi
s domenima jezicke upotrebe, kao 1 informacijama u vezi s kulturnim aspek-
tima u polaznom jeziku.
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SUMMARY
Zorica Kovacevi¢

CULTURAL MEDIATION IN TRANSLATION TRAINING
AND THE EXAMPLE OF THE SWEDISH CONSTRUCTIONS
WITH FINAL DOUBLING (SVANSDUBBLERING)

Translation training should include various factors and the factor of inter-
cultural communication is one of the most significant ones, especially if the
important language characteristics, the ones that exist in only one of the lan-
guages — the source or the target one — are pointed out. The complexity of
the connection between certain linguistic and cultural characteristics in the
source and target language, here being Swedish and Serbian, respectively, can
be demonstrated on specific grammar units in both languages. The example of
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the Swedish constructions with final doubling (svansdubblering) can be used
as an exercise for obtaining both translation and intercultural skills. A better
insight in specific linguistic and cultural characteristics of a source language
results in translation adequacy and good intercultural understanding.

Key words: the Swedish language, intercultural communication, transla-
tion training.

" Univerzitet u Beogradu, Filoloski fakultet, Studentski trg 3, 11000 Beograd; e-mail:
zorica_mancic@hotmail.com.

! Svedski jezik obiluje i drugim vrstama konstrukcija s udvajanjem. Pored onih s finalnim
udvajanjem, Cesto je re¢ i o konstrukcijama s koordinacijom i pseudokoordinacijom, gde se
koordinisu/pseudokoordiniSu receni¢ni segmenti uglavnom zbog naglasavanja intenziteta
ili durativnosti radnje, gradacije znacenja itd. Istim postupkom se mogu koordinisati razne
vrste sintagmi, imenicke, glagolske itd.

2 Pomenuti primer i ostali jezicki primeri u radu preuzeti su iz gramatika ,,Nusvensk gram-
matik i Svenska Akademiens grammatik” kao referentnih gramatika $vedskog jezika.

* U receni¢noj shemi se u §vedskom jeziku poljem fundamenta, u najuzem smislu, naziva
bilo koja konstrukcija koja prethodi finitnom glagolskom obliku.

4 Trostruka odredenost sintagme se u §vedskom jeziku realizuje tako §to se sintagma sastoji
od tri elementa od kojih svaki ponaosob iskazuje kategoriju odredenosti. U slucaju kad
se sintagma sastoji od tri elementa, najéesée je re¢, o odredenom ¢lanu, potom pridevu u
odredenom obliku i imenici s postpozitivnim odredenim ¢lanom, kao u gorenavedenom
primeru.

5 Lindstrem (Lindstrom) se u pomenutoj konstataciji oslanja na Niholmovo istrazivanje i
pojasnjenje (Nyholm 1986) u vezi s konstrukcijama s udvajanjem u $vedskim dijalektima:
,Pronominella dubbleringar ar [...] mindre vanliga i svenskan i Helsingfors, medan de
forekomer oftare i dialekterna omkring staden. Denna typ av dubblering utmairker saledes
en dialekttalande i férhallande till en Helsingforsbo. Generellt sett patréffas finaldubblering
av olika slag i manga, om inte alla, svenska dialekter”.

¢ Kad je re¢ o srpskom jeziku, mozemo govoriti, recimo, o udvajanju glagolskih konstruk-
cija u prezentu s re¢com /i, kao u primeru On spava li spava. Ovaj primer je moguce u
potpunosti i kvalitativno i kvantitativno prevesti na §vedski jezik re¢enicom Han sover och
sover, koja sadrzi koordinativnu strukturu, $to ujedno znaci da ponavljanje u prevodu ne
mora uvek biti pogresno, ali se mora voditi racuna o prirodi ciljnog jezika, srpskog u ovom
slucaju, kao i o njegovim strukturnim 1 stilskim obelezjima.
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The main idea behind this paper is to deal with some overriding concerns
related to translator education at the postgraduate level, at the University of
Novi Sad, particularly, the development of some specific translator compe-
tences in the realm of Legal English Translation. The aim of this paper is
to propose a framework for a guided development of the decision-making
process. This is one of the core translator competences, always in need of
improvement, especially in the initial stages of legal translator training. By
using some theoretical concepts of cognitive linguistics, the aim was to iden-
tify the extent to which such theoretical concepts can be used to enhance pro-
per understanding of legal discourse by translators, who are not necessarily
experts in law. This interdisciplinary approach should help both the teachers
and learners to improve their strategies in order to overcome the gaps that exist
in the legal terminology and the related concepts while translating.

Key words: translator education, legal translator training, cognitive
linguistics, equivalence, translator competence, decision-making process.

1. Introduction

From the very beginning Translation Studies have been interdisciplinary
by nature, a meeting point of a variety of perspectives and methodologies that
were combined in order to approach the complex phenomenon of translation.
For the same reason, integrating cognitive approaches to Translation Studies
is done to shed some more light on the explanation of the process of transla-
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tion and interpreting. In this paper specifically, the main aim is to get a deeper
insight into the application of these cognitive approaches to Translation
Studies and translator education in the field of Legal English Translation in
terms of developing specific translator competences. Courses in Legal English
Translation represent essential parts of any curriculum of the Master Degree
study programmes in Translation, including Master in Conference Interpreting
and Translation offered at the Faculty of Philosophy, the University of Novi
Sad, as the need for skilled and qualified legal translators is greater than ever,
it seems.

Bhatia (2010) points out that “Law is both a product of and dependent
on language, therefore, there seems a mutual reflection of law and language
through different devices of law and language, which create inseparable,
immutable and special relationship between them” (p. 1). It does not have
to be stressed strongly that even native speakers of a language may run into
difficulties while trying to grasp the meaning of some legal document, as
legal texts contain many extralinguistic elements. The reason for this can
be related to the fact that legal texts are intricately connected to and reflect
the complexity of the legal, political, administrative, and social systems they
represent, as Way (2016, p. 1009) has it. In this context the English language
has a double role: on the one hand it is used to verbalize Common Law, i.e. the
Anglo-American legal system, and on the other, it serves as lingua franca to
describe and textualize the legal systems of other countries, which are mostly
embedded in the tradition of Roman Law, or the law of the European Union
(Kjaer, 1999).

In Legal Translation, as well as in Translator Education, this is of utmost
importance as the job market requires qualified translators for different
combinations of languages (language A, B, or C), not just for translation proper,
but for revision, editing and quality assessment as well. For example, in many
countries, in which English is not an official language, including Serbia, it is
quite common and unavoidable to have a non-English A language translator
translating in a B language, which is a fact that needs to be integrated in the
curriculum design of any Translator Education programme. In this global,
multilingual and multicultural setting, there are many challenges which put
forward the need to reassess the existing approaches to Translation Studies
and Translator Education.

The aim of this paper is to propose a framework for a guided development
of the decision-making process, as one of the core translator competences,
especially in the initial stages of legal translator training, by using some
theoretical concepts of cognitive linguistics. Also, the aim was to identify
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the extent to which such theoretical concepts can be used to enhance proper
understanding of legal discourse by translators, who are not necessarily experts
in law in order to guide them through the didactic process of acquiring the
specific competences in translation. In this context the educators who train
the prospective translators are to some extent in a privileged position as they
are well aware of the type of errors they students typically make and equipped
with that kind of knowledge they can address problematic areas. Accordingly,
they can adjust and target their teaching methods to tackle these areas.

Legal discourse and Legal Translation have been extensively researched
by both linguists, translation scholars and legal experts themselves, and have
a long tradition of scientific examination (cf. Butler, 1985, Sar¢evié, 1997,
Kjaer, 1999, Sandrini, 1999, Cao, 2007), so due to space limitations, the focus
in this paper will be given on some specific concepts, such as the applicability of
cognitive linguistic theories and constructs to Translation Studies, specifically
as regards Legal English Translation and Cognitive Linguistics. For that
reason, in the next section, a brief overview of the theoretical background
pertaining to the meeting point of Cognitive Linguistics and Translation
Studies will be given, and then, in the following sections, the focus will be
shifted towards the concepts of equivalence and meaning construction, as key
determinants relevant to the development of the decisionmaking competences
in Translator Education.

2. Legal Translation and Translation Theories

Rojo and Ibarretxe-Antufiano (2013, p. 3) shrewdly note that translation
studies and linguistics have always held a love-hate relationship. Translation
Studies relied heavily on linguistic theories at the very beginning, which
was criticized by many (cf. Pym, 2010). However, in the last decades they
integrated different approaches (cf. Baker & Saldanha, 2009, Munday, 2016),
whose goal is to account for a formal description and application of translation,
as well as the problems related to the process and product of translation. An
overview of this field is beyond the scope of this paper (cf. Koller, 1978,
Venuti, 1995, Nord, 1997).

“Translation can be defined as the result of a linguistic-textual operation
in which a text in one language is re-produced in another language. However,
this linguistic-textual operation is subject to, and substantially influenced by,
a variety of different extralinguistic factors and conditions. It is this interaction
between ‘inner’ linguistic-textual and ‘outer’ extralinguistic contextual factors
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that makes translation such a complex phenomenon” (House, 2014, p. 1).
There is unanimous agreement among translation scholars that translation is
an instance of discourse, and as a communicative event it is situated in specific
circumstances and affected by the participants of those circumstances.

In terms of classification, Legal Translation is a kind of specialist or
technical translation as it involves special language use, i.e. Language for
Special Purpose (LSP) in the context of law, or Language for Legal Purpose
(LLP), and also includes features of general translation. The language of
law is by definition normative, performative and technical, which affects
the process of translation to a great degree. Legal Translation includes the
translation of not only legislative texts and international, but court documents
and administrative, commercial, and financial texts as well. Law permeates
all spheres of human activities; hence, the content of legal texts may involve
any field of human activities.

Saréevi¢ (1997) argues that at the very beginning of legal translation,
translators had to translate literally, although there was a steady progression
to a stage at which more idiomatic translation was introduced. This strong
reliance upon the linguistic features of the source text (ST) led to some extent
to the rejection of linguistic approaches to Translation Studies, and since
then, Translation Studies have moved to the other direction, that in which
the loyalty to the communicative function, or the pragmatic aspects of the
original text is of utmost importance (Nord, 1997) and that accuracy is related
more to the content and communicative intention than to the adherence to the
words in the text. Moving further, and catering for the need of the cultural
expectations of the target readers, Vermeer’s Skopos theory (Vermeer, 1998,
p. 41) shifted the focus to the purpose of the translated text.

Nevertheless, Legal Translation is to some extent specific as sometimes
the application of general translation theories may need to be adjusted as this
specific field is largely practice oriented and, as Sar¢evié¢ (2000) states, the
translation of legal texts is and ought to be receiver oriented which certainly
has huge implications for the decision-making process. As she (Saréevi¢,
1997, p. 18) rightly observes, most of the legal texts cannot be translated
in different ways, in accordance with the Skopos theory and depending on
their communicative function, because legal texts are subject to legal rules
governing their usage in the mechanism of law, and while choosing an
appropriate translation strategy, legal considerations must prevail. Hence,
the law governing the particular document in the TL culture will determine
the decision-making process and the adequacy, not just the communicative
function of the given document.
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3. Cognitive Linguistics and Translation Studies

Even though Cognitive Linguistic approaches to Translation Studies
have been gaining ground recently (Malmkjaer, 2000, Risku, 2010, Risku et
al. 2013, Lewandowska-Tomaszczyk, 2010, Rojo & Ibarretxe-Antufio, 2013,
Halverson, 2013, Sickinger, 2017), this specific field of study is still in need
of more empirical research in order to support some of the hypotheses argued
for in theoretical accounts. Mufioz Martin (2010) argues for the use of the
term cognitive translatology to denote this emerging field of study.

First of all, cognitive approaches to Translation Studies have created a
new and different kind of insight into the object of study and methodology.
It is well known that the starting point in Cognitive Linguistic explorations
is the mind’s conceptual system and its hidden complexities as reflected in
language use, among other things (cf. Fauconnier & Turner, 2002, Geeraerts
& Cuyckens, 2007). For that reason, the attention is now turned not only to
the product of the translation, but rather on the translator’s mind. Therefore,
as Risku (2013) has it “the main goal of cognitive approaches to translation is
to explain the development and workings of the mental processes that make
complex cognitive behaviour like translation possible” (p. 1). Consequently,
the most pertinent issues related to exploring translation form a cognitive
approach are based on the construction of meaning, and in that context the
concept of equivalence, then, identification of translation problems, problem
solving and decision making tasks, as well as translation pedagogy and
machine translation.

The benefits that a cognitive approach to translation theory can provide
are perhaps best summarized in the fact that it puts the focus on the human
translator in the first place and from that perspective all other factors affecting
the process can be understood and dealt with. The translator is the locus
of dynamic meaning construction, as in case of conceptual blending (cf.
Fauconnier & Turner, 2002) or frame-shifting (Coulson, 2001) which implies
that meaning is constructed on-line, in a complex network that contains
different interrelated domains. Language as an intrinsic faculty of human
beings reflects other cognitive mechanisms, such as prototype categorization,
analogy, metaphorical and metonymic mechanisms, etc. While using the
language we resort to the full range of our other mental capacities as well as
our extralinguistic knowledge.
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Applying the findings of Cognitive Linguistics to translation, Langacker’s
(2001, p. 144; 2008, p. 466) concept of a usage event may be used as a
unit of translation in the translator training, however, the students need to
be made aware of the theoretical concept in order to apply it in practice.
Contrary to traditional structuralist approaches to language, a usage event
does not necessarily imply a lexeme or a phrase, it rather represent any
instance of language use and integrates both the linguistic expression and
conceptualization. Discourse consists of a series of usage events that we
segment depending on our analytical needs (words, clauses, sentences,
conversational turns, etc.). Hence, as Halverson (2013, p. 36) stresses, using a
usage event as an analytical unit of discourse implies that discourse draws on
a broad range of human meaning-making capacities and in the process makes
use of the entire embodied knowledge of the speaker/hearer, only some of
which is knowledge of conventional linguistic units. Also, regarded as such,
they exceed the traditional approach to linguistic meaning and incorporate
personal, ideological, cultural, contextual considerations in a new way, which
is of utmost importance in the process of translation. Moreover, such features
make usage events and discourse as a whole situated in time and space, but its
parameters are created by the speaker and hearer and their dynamic meaning
construction, not only by any linguistic system (in case of translation the
knowledge of the SL and the TL), which is in line with Croft and Cruse (2004).
Considering this view, Halverson (2013) posits that “the creative translation
process involves, minimally, (i) an emerging and dynamic contextualized
interpretation of the anterior text (including knowledge of the relevant aspects
of'its discursive, historical, cultural context), (ii) constraints in the translational
situation itself, and (iii) in the discursive situation for which the emerging
translation is destined (including rich knowledge of the sort mentioned for
the anterior text), (iv) a conceptualization of the translational act itself, both
generally and in the specific present, and (v) the dynamic construction of a
new text. Underlying and supporting all of this is the encyclopedic knowledge
base of the specific translator” (p. 37). By anterior text she (Halverson, 2013,
p. 37) means the source text or the original. The other important element that
should be stressed is the fact that this view also indicates the that this dynamic
construction is heavily embedded in the given context, which inevitably
affects ant type of translation, most notably legal (for example, translation in
a court, police station, in an office, etc.).
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Of course, this view of meaning construction, discourse and contextua-
lization leads to some other, equally relevant issues in translation theories,
such as equivalence. Meaning theories and equivalence are closely related,
as the concept of equivalence depends on the view of meaning in the given
theoretical construct. Needless to say, the treatment of equivalence combined
with the type of text affects the very practice of translation in a practical
way; hence, translation of a legal text requires a different approach than the
translation of a poetic text. In the next section, a more detailed view of the
concept of equivalence from a cognitive perspective will be presented.

4. Equivalence and Decision Making

The concept of equivalence, as well as typical features of a peculiar
genre, divided the Translation Studies into two broad categories, those of
literary and linguistic orientation. Without going into details regarding these
two, it should be mentioned that this division, as well as the given theoretical
frameworks, have had huge implications on the pedagogy of translation and
translator training, in particular at university level. Still, as Tabakowska
(1993, p. 2) argues, the main problem that the Translation Studies have had
to solve was the question of equivalence or to use Snell-Hornby’s term “the
illusion of equivalence” (2006, p. 17ff).

In case of Legal Translation, the concept of equivalence turns out to be even
more complex, given the fact that legal systems across various countries differ
significantly, due to different legal systems and the question remains whether
true equivalence can be achieved (Cao, 2007, p. 32). As one of the central
concepts of Translation Studies, it has been defined since the ancient past (cf.
Pym, 2010, Lewandowska-Tomaszczyk, 2015). Furthermore, equivalence
served as a main criterion both for the very definition of translation and for
the quality assessment of the final product of translation. Sickinger (2017,
p. 214-215) rightly observes that most theories of translation equivalence
tend towards a bipolar view, focusing either on the ST or the TT, following
the classic Schleiermacher’s model that distinguishes between verfiemdend
and verdeutschend translation types (Schleiermacher, 1813). This structural
polarity reflects the natural dyad between the two texts involved in the
process, as well as the two corresponding languages and the respective
cultural contexts. “If we accept that intrinsic differences between the two
cultures and languages involved usually play a central role in translation,
and that furthermore the translator’s task is to strategically balance these
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differences through his translation decisions, then naturally there is a need to
compromise one side or the other in the process” (Sickinger, 2017, p. 215).
If it can be accepted that any two languages can be compared and contrasted
regarding the linguistic structure and conceptual content to a certain degree,
this statement leads us to different directions and typologies of equivalence
that were more or less useful in practice or translator education.

Nevertheless, the cognitive linguistic approach may offer some new
insights into this issue, since it shifts the attention to the mind of the main
agent in the very process of translation. In that context, Lewandowska-
Tomaszczyk (2015) offered a new view on translation as re-conceptualisation.
Drawing on Langacker’s (2008) and Fauconnier and Turner’s (2002)
theoretical models, she offers a different version of equivalence accounted
for by linguistic and conceptual processing. First of all, Lewandowska-
Tomaszczyk (2015) stresses the fact that “the main effort in translation goes
into retaining a similar cognitive effect on the addressee of the original and
the addressee of the translation” (p. 23). In that sense more attention is paid
to the translator’s attempts to create an adequate and appropriate degree of
equivalence, rather than to compare readers’ constructions of meaning of the
ST or TT. Positioning the equivalence in the cognitive domain, and not on
the levels of linguistic structures, relates this concept closer to other mental
activities that are crucial for the very realization of that equivalence on the
linguistic level, such as decision-making.

Meaning of linguistic units is dynamically constructed and reconstructed
in translation, because it is derived from the conceptual level and includes
both linguistic and extralinguistic knowledge, and at the same time, it is
heavily embedded in the given context. The decisions a translator makes to
re-create and negotiate meaning depending on the equivalence understood in
such a way provide clues and help the recipient of the TT to reconstruct and
recreate their own interpretation.

5. Legal Translator Training in the specific context

It is quite a challenging and demanding task to train and educate high
profile legal translators for the new job market in this globalised world. It
seems to be even more daunting of a task considering the fact that they will
need to use several languages and accordingly switch between different legal
systems, without being legal experts but equipped with a whole range of skills
and profound knowledge to adapt to any scenario. In order to integrate all
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these aims in creating curricula and course design (Gémez Gonzalez-Jover,
2011), student-centered and project-based approach, as offered by Kiraly
(2000), seems to be the most feasible as the main idea is to monitor the
students in terms of the development of specific competences related to the
very process of translation.

As Legal Translation students have in general little experience and almost
no knowledge of law regardless of the legal system and language, it is very
difficult to introduce them to legal discourse community. As Way (2016, p.
1020) outlines, there are three main difficulties related to this training process
that the students face:

1. an obsession with words due to their prior pedagogical translation
experience in language learning, or

2. an obsession with terminology in later stages of their training, and

3. lack of vital experience.

All of these factors are closely interrelated, as lack of real-life experience
with any kind of social practice related to legal matters increases the need to rely
only on glossaries and other terminology databases. This may mislead them in
forgetting about the context and meaning of the ST and its function, which then
may result in misuse of the given term. All this has huge implications for the
decision-making process, as students’ lack of extralinguistic knowledge may
lead them to rely solely on specialized dictionaries that typically offer lists of
words without any context or examples of usage. Focus on the very process
may help the educators work on specific skills in this dynamic activity. Facing
the students with a series of prototypical problems may help them learn the
strategy, and the strategy in this context would be developing the decision-
making skills.

Following Wilss (1994) it is suggested that in a didactic context teachers
need to monitor students’ behavior from the point at which they recognize that
a decision needs to be made in reference to the specific task, through the very
process of dealing with the problem at hand and finally up to the evaluation
and correction of the final translation which resulted from the decisionmaking
at the very beginning. Focusing on the decision-making procedure leads
to delineating specific stages in this process that need to be addressed
individually: 1. problem identification, 2. problem clarification, 3. information
collection using reliable resources, 4. selection of resources, 5. analysis and
problemsolving, 6. assessment and evaluation of the problem solution and the
decision made in relation to the given problem.
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This procedure is meant to support the insecure and inexperienced learners
and translators by encouraging them to dissect the problem and tackle each
single stage of the procedure in an algorithmic procedure and recursively.
Also, the learners are led to collaborate and discuss each stage of the procedure
with their colleagues, as this would enable verbalization of the cognitive
processes involved. Contextually-embedded information and the activating
metacognition is found to have a positive impact on decision-making
processes. Research done by Alves and Gongalves (2007) using retrospective
protocols may serve as an argument for this as they found the following:

A striking feature observed among the retrospective verbalizations of
expert translators is their self-sufficiency stance to pass judgement on
their own decision-making process, whereas novice translators tend to
be rather insecure when it comes to decision-making, expert translators
are more daring and ready to take responsibility for the changes they
implemented in the targeted text (p. 51).

As Way (2016) observes, “Legal translator trainers often encounter
recurring difficulties when attempting to enable trainees to establish an
overarching framework for decision-making rather than specific decision-
making processes for individual translation problems. Such a framework of
decision-making draws upon different sub-competences to solve different
problems, and hence provides strategies central to the translation process” (p.
1022). Clearly, decision-making and problem-solving skills are interrelated as
they activate several cognitive mechanisms at the same time and also make
use of the specific knowledge the student possesses. Having in mind different
levels of complexity of problem-solving and decision-making, the educator
may involve the students in different kinds of activities that are process-
oriented, and in that way monitor the development of these competences.

For example, different degrees of complexity may vary from translating
the names of institutions, which implies quite a straightforward situation in
terms of decision-making, to dealing with metaphorical language in legal
language, which is, of course, more complex. To illustrate this point we
can focus on the use of specific collocations or any other lexical unit in the
given legal language which are more often than not a reflection of conceptual
metaphors that underlie the linguistic realization of a particular expression.
Thus, in these cases, the building block on which the decision-making process
is based is the conceptual equivalence and the understanding of the very
concepts, which later leads them to the selection of the adequate translation
strategy and finally, rendering of the translation.
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The concept of conceptual equivalence is and should be closely related
to the concept of a usage event. Activities and tasks given to students which
they can relate to a usage event as a unit of translation can help them become
more aware of the need to translate meaning for meaning and not words for
words, which very often is the case during the training. This becomes even
more evident in texts that contain metaphorical language, since it additionally
makes the task more challenging, though useful, as it encourages the students
to learn more about the meaning of the concept in question.

Imamovi¢ (2013) conducted a corpus-based analysis of metaphorical and
metonymical expressions analyzing legal documents in Bosnian and English,
using both the UK and USA legal texts, and found specific differences and
similarities between these two languages. For instance, both use the conceptual
metaphor LEGAL DOCUMENTS ARE CONTAINERS, which is mirrored in the
use of linguistic units: “Akademsko osoblje uziva slobodu unutar zakona...
(Academic staff enjoys freedom within the law)/ nothing in the 1992 Act or
the 1994 Act, .., applies to...) (Imamovi¢, 2013, p. 298). Consequently, if the
students are trained to find conceptual motivation behind various linguistic
expressions it can enable them to understand the legal systems as specific
structures perceived in a particular way by the speakers of the given language.
Pinpointing this kind of equivalence on the conceptual level makes the process
of decision-making easier and makes the students more flexible and creative
in the decision-making and problem-solving situations.

One of the most complex situations in Legal Translation involves bridging
the gaps that exist in reference to “conceptual incongruity” (Saréevi¢, 2000)
that need to be compensated due to the lack of specific terminology, which
is the result of differences in legal systems and cultures. A case in point are
parallel texts (Saréevi¢, 1997, p. 20.) or authenticated translations of legal
documents that are written in multilingual and multicultural settings, the
case in point being Canada, or the European Union. Since the translator’s
task is to produce a text that preserves the same meaning, intent and effect,
which can then be applied in practice keeping the uniformity of interpretation
and application, the most reliable equivalent would be the very conceptual
structure and not the mere function of the text.

These examples represent just some of the specific translation problems
students and translators in general have to deal with. Legal Translator
Education cannot prepare the students for all the problems they will encounter
in their careers, however, it can equip them with specific competences and
skills that can help them identify the problem correctly and then try to solve it
by making all sorts of decisions during the very process.
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6. Concluding remarks

The changing and more demanding job market and the globalized world
tend to set the standards in the Legal Translator Education. In this paper, the
aim was to show how some specific translator competences can be developed
at higher levels of translator training by developing an interdisciplinary
approach. The main challenge Legal Translation Education is faced with is
the fact that this is a kind of specialist translation and it involves a whole
range of legal documents that reflect different legal systems. In that context,
it is almost impossible to prepare the students, who are not experts in law, for
all kinds of situations they may encounter.

However, the students can certainly be trained to develop and improve
specific translator competences, in the first place decision-making skills. In
this paper the idea was to reassess some traditional views on equivalence,
the basic concept in Translation Studies, in order to show how it can be
shifted from the bipolar division between the ST and the TT to the domain
of cognition. By moving equivalence to the conceptual domain, it is easier
to relate it to other cognitive mechanisms, among others, decision-making
and problem solving skills. In that way, we can create a new framework that
can be used to develop the existing teaching methods in Legal Translation
Education.
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PREVODENJE I
TERMINOLOGIJA



Izvrdavali mi koliko hocemo, ipak se sve svodi na to da najpre moramo
nauciti nekoliko milijardi tehnickih pojedinosti da bismo se mogli baviti ovim
poslom. Ono Sto se ne moze nauciti presudno je tek posto je ispunjen taj prvi
uslov.

Branimir Zivojinovié, ,,Beleske o prevodenju”, 1981.



Nenad M. Tomovi¢*
Univerzitet u Beogradu, Filoloski fakultet
Srbija

ANGLICIZMI U LEKSICKOM POLJU
KLASICNOG BRIJANJA

Originalan nauc¢ni rad
UDC 811.163.41276.6:687.53-051 811.163.41°373.45:811.111

Tema ovog rada je leksicko polje klasicnog brijanja, koje je u poslednje
vreme pod sve jacim uticajem engleskog jezika. Budu¢i da se klasi¢no brijanje
uz povratak na njegove starije tehnike polako vraca u modu, pojavile su se
leksicke praznine koje je trebalo popuniti. One su uglavnom popunjene angli-
cizmima, Sto je dokazano na korpusu od pedeset jedinica, a koji je sacinjen na
osnovu izvora sa interneta. U radu je dat opis ovog korpusa, uz analizu meha-
nizama adaptacije anglicizama, kao i prevodilackih tehnika i postupaka koji su
doprineli dopuni ovog leksi¢kog polja u srpskom jeziku.

Kljuéne reéi: anglicizmi, leksicko polje, klasicno brijanje, jezicko pozaj-
mljivanje.

Brijanje kod berberina je u mnogim zemljama prakticno nestalo ili je
postalo veoma retko, buduéi da tempo savremenog zivota to ne dozvoljava,
dok je i sama usluga brijanja postala relativno skupa. Ipak, i bez statistike,
moze se reci da klasi¢no brijanje ponovo dobija zamah. Dok se ponovo otva-
raju berbernice, mnogi muskarci prelaze na klasi¢no brijanje ili mu se vra-
¢aju usled nezadovoljstva savremenijim gelovima i penama, kao i nezado-
voljstva brija¢ima sa viSe oStrica, koji se teSko Ciste, izazivaju iritacije na
kozi, mnogo kostaju i manje su efikasni. Sve ove proizvode namecu veliki
proizvodaci kozmetike i opreme za brijanje. Za razliku od toga, klasi¢no bri-
janje podrazumeva upotrebu sapuna i krema koji se nanose ¢etkom, starije
tipove brijaca sa izmenljivim ziletima koji imaju oStrice sa obe strane, kao i
upotrebu britve.
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lako ovaj kratki kulturoloski uvod ne deluje uobicajeno za lingvisticki
rad, bilo je potrebno re¢i nekoliko reci o brijanju kako bi se obrazlozila tema
samog rada. Naime, kada govorimo o brijanju, svakako da ne moZemo govo-
riti o jeziku struke koji je ozbiljno normiran, ve¢ o Zargonu, koji se moze defi-
nisati kao ,,neformalni [...] varijetet nekog jezika koji sluzi za identifikaciju 1
komunikaciju unutar neke drustveno odredene grupe [...] ¢ije ¢lanove pove-
zuje zajednicki interes ili na¢in zivota” (Bugarski 2003: 9). Kako navodi isti
autor, Zargon se u osnovi moze podeliti na stru¢ni, supkulturni i omladinski.
U okviru te podele zargon koji smo opisali u ovom radu prevashodno se moze
odrediti supkulturni, a delimi¢no i kao profesionalni. Imajuci u vidu da je kor-
pus prikupljen uglavnom medu ljudima zainteresovanim za brijanje koji se
okupljaju na internetu, a koji su znanje stekli upravno koriste¢i ovaj medijum,
moze se reci da se radi o supkulturi. S druge strane, profesionalna komponenta
zargona postoji, iako je slabija. Naime, nijedna grupa profesionalaca ¢ija je
delatnost vezana za klasi¢no brijanje, a u koje se ubrajaju prodavci, uvoznici
i distributeri opreme za brijanje i berberi, lekseme iz ovog jezi¢kog polja ne
upotrebljava ujednaceno. Osim toga, berberi nemaju potrebe da koriste neke
od tih leksema. Razlog za to je ¢injenica da mnogi proizvodi koji se ubrajaju
u opremu ili kozmetiku za brijanje naprosto nemaju primenu u berberskom
salonu, ve¢ samo u privatnoj upotrebi, medu pojedinac¢nim i relativno malo-
brojnim govornicima srpskog jezika koji dele ista interesovanja.

Korpus za ovaj rad prikupljen je iz dve grupe izvora. U jednu grupu ubra-
jaju se prodavnice kozmetike i opreme za brijanje, snabdevaci frizerskih salo-
na i oglasni portali na kojima se prodaje oprema i kozmetika za brijanje, a
u drugu muskarci koji su ozbiljno zainteresovani za brijanje, informisu se o
njemu, dobro ga poznaju 1 piSu o njemu na forumu SavrSeno brijanje (Www.
savrsenobrijanje.com). Na ovom forumu se razmenjuju informacije o brijanju
1 0 njegovoj istoriji, o opremi i kozmetici i 0 svemu ostalom §to je vezano
za brijanje. Pored navedenih izvora nije bilo moguce naéi vise materijala za
korpus buduc¢i da brijanje nije tema prakti¢no nijedne nauke, nije opisano u
dovoljnom broju izvora, a 0 njemu je napisano veoma malo tekstova koji bi
se mogli uzeti kao orijentir pri proucavanju savremene leksike ovog polja, a
eventualno i za njeno ujednacavanje.

Kao 1 u mnogim drugim leksickim i terminoloSkim poljima koja su se
prosirila u novije vreme, ocigledna je uloga engleskog kao jezika davaoca.
Uticaj engleskog na druge jezike pojacao se u poslednjih nekoliko decenija, a
razlozi tome su visestruki — dominacija engleskog jezika na globalnom planu,
nedostatak literature ili nekog drugog dovoljno uticajnog izvora koji bi omo-
gucio normiranje domace terminologije, nepoznavanje tvorbenih mehani-
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zama 1 leksike vlastitog jezika, kao i1 indolentnost prevodilaca. Rezultat su
najcesce kalkovi', ako uopste i postoji pokusaj temeljnije adaptacije engleskih
leksema pri prevodenju tekstova koje ih sadrZe, jer se mnoge lekseme jedno-
stavno preuzimaju u izvornom obliku ili se eventualno adaptiraju u pisanju
ili izgovoru.

Iako su u prethodnom odeljku pomenute reci "prevodilac’ i "prevodenje’,
potrebno je napomenuti da one nisu upotrebljene u znac¢enju osobe koja se
time profesionalno bavi i koja ima odgovarajuée obrazovanje, ve¢ u znacenju
’osoba koja prevodi’. Prevodenje uglavnom svodi na najjednostavnije tehnike
odnosno postupke. 'Prevodilac’ je ovde u sustini samo bilingvalni govornik,
¢iji stepen bilingvizma nije moguce precizno odrediti, ali se u njegovom izra-
zavanju primecuje interferencija. S druge strane, iako je izvesno da mnogi
ovakvi ,,prevodioci” bolje znaju srpski nego engleski, moze se postaviti pita-
nje zbog ¢ega su im pokusaji adaptacije engleske leksike ¢esto nekreativni ili
$to neretko jednostavno zadrzavaju englesku rec u tekstu na srpskom jeziku.

Da bismo dali odgovor na ovo pitanje, ukazacemo na ¢inioce koji uticu
na stepen bilingvizma bilingvalnog govornika kako ih navodi R. Filipovi¢
(1986: 27):

1) sposobnost da se nauci strani jezik,

2) vestina prelazenja sa jednog jezika na drugi,
3) doba kada se uci strani jezik i

4) motivacija za upotrebu drugog jezika.

U nasem slucaju od presudnog znacaja je drugi Cinilac, tj. vestina pre-
lazenja sa jednog jezika na drugi jer se ona uci i uvezbava uglavnom na
univerzitetima u okviru nastave prevodenja, tako da je dobro razvijena kod
profesionalnih prevodilaca i drugih jezickih profesionalaca, dok je kod veéine
drugih bilingvalnih govornika na znatno nizem stepenu. Pored toga, znacajan
je faktor motivacija za upotrebu jezika, na koju presudno utice okolnost da
engleski ima prestiZan status, pa je zato jata motivacija za njegovom upotre-
bom ili za upotrebom leksema iz tog jezika.

Ukratko, moZe se reci da su nosioci jeziCkih kontakata i prevodioci (u
smislu u kome tu re¢ upotrebljavamo u ovom radu) u mnogim oblastima ¢esto
laici, odnosno pripadnici najsire populacije. Kao osobe koje nisu jezicki pro-
fesionalci, laici koriste varijetet koji znaju, kojim su okruzeni i kome su naj-
¢esce izlozeni. U pitanju je tzv. nemarni funkcionalni stil, koji je u ovdasnjoj
javnoj upotrebi najzastupljeniji, bilo da govorimo o pisanom jeziku na inter-
netu, bilo o spontanom govoru (Préi¢ 2005: 22).
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Da bismo bolje predstavili leksi¢ko polje i ilustrovali njegove karakte-

ristike, na ovom mestu ¢emo navesti lekseme iz analiziranih izvora koje pri-
padaju leksickom polju klasi¢nog brijanja, a zatim ¢emo ga i analizirati.
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3017 — 3017 [upotreba samo jednog sapuna dok se ne potrosi do kraja, §to
podrazumeva da se ne koristi vise sapuna ukoliko ih neko poseduje]

aftershave — afterSejv, losion ili balzam koji se nanosi posle brijanja

aggressiveness — agresivnost [brijaca]

alum — alum, stipsa

ATG (against the grain) — ATG, brijanje uz dlaku, izbrijavanje

backbone — ki¢ma [Cetke za brijanje]

base plate — base plate, osnovna ploca [brijaca]

BBS (baby butt smooth) — BBS

blade — zilet, nozi¢

blade exposure — izloZenost zileta/ostrice

blade gap — blade gap, zazor [izmedu glave i nozica]

brushless — brushless (koji se koristi bez nanosenja ¢etkom [pena ili kremal])

BSF (baby-smooth face) — BSF

CCS (close comfortable shave) — CCS

closed comb — closed comb

DE razor — DE brija¢

DEFS (damn fine shave) — DFS

grain — dlaka [na licu, ona koja se brije]

half blade — polutka (polovina standardnog brijaca koja se koristi za britve sa
izmenjivim nozi¢em)

head — glava

heel — peta britve

hone — kamen za ostrenje, brus

injector — injector, injektor

knot — ¢vor [Cetke]

loft — visina dlake [na Cetki za brijanje]

open comb — open comb

paddle strop — veslo strop

preshave — preshave (krema ili losion koji se nanosi pre brijanja)

razor — 1. brija¢, maSinica; 2. britva



safety bar — branik [brijaca]

safety razor — brija¢ [sa izmenljivim ziletima/nozi¢ima)]

SAS (socially acceptable shave) — SAS

scuttle — posuda za penu sa duplim zidom, skatl

SE razor — SE brijac

shaver — brijadzija

shavette — Saveta

shim — 8im (istupljeni zilet koji je postavljen ispod ostrog kao podmetac)

to shim — Simovati (postaviti istupljen zilet kome je iseCena oStrica ispod
novog, kako bi se time postiglo efikasnije brijanje)

silvertip — silvertip (vrsta fine dlake jazavca koja se koristi za Cetke za brijanje)

slant — slant, brija¢ sa iskosenom glavom

spine — 1. ki¢ma/leda [britve]; 2. ki¢ma [Cetke]

stabilizing piece — stabilizator ostrice

straight razor — britva

strop — strop, remen, kai§ za ostrenje

to strop — stropovati

tang — rep [britve]

TTO (twist to open) — TTO, leptir-brijac

wet shaving — mokro brijanje, klasi¢no brijanje

WTG (with the grain) — WTG, brijanje niz dlaku

XTG (across the grain) — XTG, brijanje u popre¢nom smeru u odnosu na rast
dlake

Iz analiziranih izvora uspeli smo da izdvojimo 50 leksema, koje ¢emo u

daljem toku rada podrobnije predstaviti. Sto se ti¢e zastupljenosti vrsta reci,
dominiraju imenice (23) i imenicke sintagme (13), zatim skracenice (9), koje
nisu vrsta reci, ali imaju odredene specifi¢nosti zbog kojih ih posmatramo
zasebno, a tu su i dva glagola, dva prideva i jedan broj. Imenice su i inace
najcesée u korpusima pozajmljenih reci usled prirode svog znacenja i opStih
karakteristika (otvorena klasa i podloznost inovacijama), kao §to je primetilo
viSe autora koji se bave jezicima u kontaktu (Klajn 1971; Filipovi¢ 1986;
Myers-Scotton 2002 i dr.).

Ukoliko obratimo paznju na to kako se engleske lekseme prenose, adap-

tiraju ili prevode na srpski, uocavamo sledece:
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1) Veliki broj re¢i i grupa reci ubraja se u integralne pozajmljenice?, i to
svih devet skracenica, zatim imenice i imenicke sintagme alum, base plate,
blade gap, closed comb, injector, open comb, preshave, slant i strop, kao 1
pridevi brushless i silvertip, Sto ¢ini ukupno 20 jedinica.

2) Ukupno sedam imenica je adaptirano fonetski i grafi¢ki, premda je i
dalje uocljivo da su to strane re¢i. Ovde se ubrajaju reci aftersejv, injektor, loft,
skatl, slant, saveta i §im. Pomenute jedinice se javljaju napisane i Cirilicom,
Sto svakako ukazuje na ¢injenicu da su bar grafoloski adaptirane. Zajednicka
menica Saveta (engl. shavette) zanimljiva je iz viSe razloga. Kao i zajednicka
imenica Zilet, ona je nastala od naziva jednog od proizvodaca odgovaraju-
¢eg predmeta, tj. deonimizacijom, a izgovor i pisanje su joj adaptirani uz
pomo¢ uobicajenih mehanizama srpskog jezika. Nastavak -ette jednostavno
je zamenjen ve¢ postoje¢im oblikom -eta, kao npr. kod brineta, dok je osnova
prilagodena srpskom izgovoru. Osim toga, u ovom obliku se javlja gotovo
isklju¢ivo u neformalnoj upotrebi, dok se u prodaji za isti proizvod koriste
imenice britva ili brijac, a poneki prodavci je opisno prevode i kao britva sa
izmenjivim nozi¢ima.

3) U korpusu smo pronasli i dve hibridne slozenice, a zajedni¢ko im je
to da im je prvi element skracenica i da se odnose na vrste brijaca. Re¢ je o
naizivima proizvoda SE brijac i DE brijac, pri ¢emu prvi oznacava tip brijaca
koji koristi izmenljive Zilete sa oStricama na obe strane.

4) Korpus sadrzi devet kalkova, u koje se ubrajaju agresivnost, ¢vor, kic-
ma, izloZenost ostrice, glava, peta, brijadzija, osnovna ploca i mokro brijanje.
Kod imenice brijadzija upada u oci turski sufiks -dzija, koji se danas sve rede
koristi kod novih reéi, ali se ipak javio u zargonu ljubitelja brijanja: imenica
brijadzija nesumnjivo je neologizam. Sintagma mokro brijanje je svakako
kalk, ali se moze re¢i da ga sve ¢eS¢e zamenjuje sintagma klasicno brijanje.
Neki od ovih kalkova nisu sasvim transparentni, pa tako kicma oznacava
krutost Cetke pri pritiskanju na lice, dok se ¢vor odnosi na deo dlake Cetke
za brijanje koji je uvucen u drsku, a obi¢no se meri njegova Sirina. Imenica
agresivnost oznacava da je oStrica zileta nesto izlozenija 1 da postoji veci
zazor izmedu glave brijaca i samog nozica, sto ga ¢ini efikasnijim pri brijanju,
ali je veci 1 rizik od posekotina. Medu kalkove nisu ubrojane reci kao $to su
npr. britva ili brijac, jer se u srpskom koriste ve¢ stotinama godina i svakako
nemaju veze sa leksickim kontaktima sa engleskim jezikom.

5) Ostale prevodilacke tehnike 1 postupci nisu zastupljeni ravnomerno i
relativno su malobrojni u odnosu na korpus, pa se javljaju npr. opisni prevod
(brijanje uz dlaku, brijanje niz dlaku, visina dlake, brijac sa izmenjivim Zile-
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tima/nozi¢ima, stabilizator oStrice, klasicno brijanje, kais za oStrenje), zatim
prevod minimalnom jedinicom (zazor [=blade gap)], britva [=straight razor],
brijac [=safety razor], polutka [=half blade)), generalizacija (dlaka [=grain])
i sli¢no.

6) Oba prideva iz korpusa morfoloski su neadaptirana, tj. korisnici su ih
preuzeli na nacin koji Filipovi¢ (1986: 121) naziva nultom transmorfemiza-
cijom, tako da se kod njih ne pojavljuju kategorije roda, broja i padeza, pa
se tako 1 upotrebljavaju, kao npr. brushless krema ili silvertip Cetka. lako se
sintagme u kojima se koriste ovi pridevi mogu klasifikovati kao hibridne ko-
lokacije (sintagme koje se sastoje od jednog stranog i jednog domaceg ele-
menta), specificnost upotrebe ovih prideva zasluzuje da bude spomenuta. S
druge strane, trebalo bi napomenuti da se si/vertip u dostupnim re¢nicima na-
vodi kao sintagma, ali se u Zargonskoj upotrebi izvornih govornika moze naci
i kao pridev nastao procesom konverzije, pa je zato odluceno da se silvertip
ovde tretira kao pridev.

7) Oba glagola, stropovati i Simovati, zadrzala su englesku osnovu, ali
imaju domaci formant -ova, kao i infinitivni nastavak -#i.

8) Prema podeli koju nudi Kristal (Crystal 2003: 120), skracenice koje
su se nasle u korpusu pripadaju tzv. inicijalizmima ili alfabetizmima. One
se izgovaraju kao pojedinacna slova (poput BBC ili DJ), a isti autor za njih
navodi i da su naj¢es¢e u engleskom jeziku. U korpusu smo pronasli sledece
skracenice: ATG, BBS, BSF, CCS, DFS, SAS, TTO, WTG i XTG. lako se apso-
lutno sve javljaju u neizmenjenom obliku, tj. kao integralne pozajmljenice iz
engleskog, neke od njih mogu se i opisno prevesti. Kada govorimo o smeru
brijanja, umesto ATG se koristi 1 brijanje uz dlaku, eventualno izbrijavanje,
umesto WTG u upotrebi je i brijanje niz dlaku, dok se XTG obicno javlja u
neizmenjenom obliku. Skracenice koje oznacavaju efekat brijanja obicno se
javljaju samo kao integralne pozajmljenice, tj. CCS, DFS, SAS, BSF i1 BBS,
premda se poslednji (BBS — baby butt smooth) ponekad javlja u vidu izraza
kao bebina guza ili izbrijan glatko ko dec(i)je dupence. Jedina skracenica koja
se Cesto zamenjuje domacim izrazom jeste 770, a odnosi se na tzv. leptir-
brijac.

9) U korpusu je pronaden ¢ak i jedan broj, 3017, koji sam po sebi ne
oznacava koli¢inu, ve¢ se koristi da bi oznacio naviku ljudi koji istovremeno
imaju vise sapuna za brijanje da koriste jedan sapun dok ga ne potrose. Ovde
kod 3017 dolazi do konverzije, i u engleskom i u srpskom, jer je na osnovu
upotrebe u recenici vidi da se koristi kao imenica, kao u primeru Koliko ¢es
koristiti ovaj sapun? — Idem na 3017, ali i kao prilog, §to se vidi u dijalogu
Koliko ga koristis? [pitanje ima znacenje kao i1 prethodno] — 3077, a smisao
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je da ¢e ga vlasnik koristiti dok ga ne istrosi. Iako ne postoje leksikografski
izvori o poreklu upotrebe ovog broja, bilo bi korisno navesti pretpostavku
jednog anonimnog korisnika americkog foruma Badger and Blade (www.
badgerandblade.com) koji smatra da su ljubitelji brijanja do pre nekoliko
godina govorili kako su im zalihe sapuna toliko velike da mogu trajati do
2017. godine, ali kada se ispostavilo da ¢e im trajati duze, jednostavno su
resili da uz pomo¢ hiperbole kao vreme isteka zaliha navedu 3017. godinu?®.

10) Reci i izrazi koji su ranije usle u jezik ostali su u upotrebi, premda se
u malom broju slucajeva javljaju i dubleti pod uticajem engleskog, kao npr.
kod stipsa 1 alum, ili strop 1 remen/kais za oStrenje, dok su ostali uglavnom
stabilni, kao npr. Zilet 1 nozi¢, kamen za ostrenje i brus, ili brijac, masinica i
britva. Ovde se takode moze primetiti da je sintagma osnovna ploca preuzeta
iz masinstva, ali da se i masinski termin podloska mogao upotrebiti umesto
imenice Sim.

11) Iz mnostva navedenih primera vidi se da kod veceg broja jedinica
postoje sinonimi.

12) Iako se u korpusu to ne vidi, trebalo bi konstatovati da su jedinice
koje se javljaju kod prodavaca, uvoznika, distributera i privatnih prodavaca
ili oglasivaca opreme i kozmetike za brijanje podloznije varijacijama od onih
koje koriste ucesnici foruma SavrSeno brijanje, pa je tesko opisati standardni
skup termina koji svi oni kao zajednica koriste. Osim toga, poSto ovdaSnja
pravna lica imaju nesto uzi asortiman od onoga §to je potrebno upuéenom
kupcu, logi¢no je zakljuciti da im je i leksicko polje ogranicenije, ali bi se
moglo posredno zakljuiti i da medusobno ne komuniciraju dovoljno, te da
frizerski 1 berberski saloni, kao njihovi kupci, imaju viSe varijacija u termino-
logiji. Tako, na primer, englesku re¢ shavette neki jednostavno prevode kao
britva, drugi je nazivaju brijacem sa zamenljivim uloscima, tre¢i brijacem sa
zameljivim Ziletima ili nozZi¢ima, pa je ¢itaocu koji se ne bavi mnogo ovom
oblas¢u ponekad tesko da se snade. Naravno, vlasnici frizerskih i berberskih
salona znaju kakvu britvu (ili mozda $avetu) prodavac nudi.

Na osnovu svega §to smo do sada izlozili, pokusacemo da ponudimo
zaokruzen opis leksickog polja klasi¢nog brijanja, onako kako se ono moze
upoznati na internetu. Za pocetak treba istaci da se engleski jezik pojavljuje
kao jedini izvornik opisane leksike, pri ¢emu se anglicizmi najcesce javljaju
ili u neizmenjenom obliku ili kao kalkovi. Kao i u mnogim drugim domenima,
i ovde je bilo potrebno popuniti vise leksickih praznina, ali za razliku od doba
kada internet nije bio raSiren i kada su te praznine popunjavali profesionalni
prevodioci, sada ih popunjavaju laici i to ¢ine stihijski. Ipak, mora se primetiti
i to da ¢lanovi foruma SavrSeno brijanje ¢ine jezi¢ki homogeniju zajednicu u
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odnosu na prodavce i distributere opreme i kozmetike za brijanje, buduéi da
je leksika koju koriste mnogo unificiranija, a ponekad i preciznija.

Ukoliko bismo pokusali da predvidimo buducnost ovog leksickog polja,
moze se pretpostaviti da ¢e zadrzati iste tvorbene mehanizme, mehanizme
adaptacije i prevodilacke tehnike i postupke, i to pre svega integralne pozaj-
mljenice i kalkove. Naime, imajuéi u vidu prirodu jezickih kontakata, ali i to
da je u pitanju relativno mali domen, o kome se neformalno govori, da do-
macdi prodaveci i distributeri imaju uglavnom mali broj kupaca, kao i ¢injenicu
da je online kupovina sve popularnija, deluje izvesno da ¢e situacija ostati
prakti¢no ista, osim ukoliko klasi¢no brijanje ne stekne mnogo veéu popular-
nost i postane zastupljenije u medijima. Mediji imaju mo¢ da oblikuju jezik,
a uz dobre prevodioce i novinare ovo leksi¢ko polje bi moglo da postane
homogenije, blize standardnoj normi srpskog, ali i bogatije.

Na ovom mestu autor se zahvaljuje na pomo¢i ¢lanovima foruma Savr-
Seno brijanje, koji su ljubazno pristali da objasne kako koriste neke pojmove
1 pruzili informacije o njihovoj upotrebi.
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Summary
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ANGLICISMS IN THE LEXICAL FIELD OF WET SHAVING

The topic of this paper is the lexical field of wet shaving, which is under
increasing influence of English. Since return to old-fashioned techniques of
wet shaving is coming back into fashion, there are lexical gaps that have to
be filled. Their major filler were anglicims, which is evident from a fifty-word
corpus of lexemes found on the Internet. The paper provides a description of
this corpus, an analysis of how anglicisms were adapted and of translation
techniques and procedures which were used to fill the lexical gaps of this lexi-
cal field in Serbian.
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! Kalkovi se dele na semanticke ili kalkove u uZzem smislu i prevedenice. Semanticki kal-
kovi nastaju tako $to se kod postojece reci stvara novo znacenje pod uticajem nekog dru-
gog jezika, kao npr. kada za poznatu li¢nost iz sveta filma ili muzike kazemo da je zvezda
(od. engl. star), dok prevedenice nastaju stvaranjem novih reéi ili izraza koji se ranije nisu
koristili u datom znacenju, kao npr. u slucaju printer: stampac (prema Hlebec 2017: 29).

% Integralna pozajmljenica je ,,re¢ prenesena iz izvornika sasvim neizmenjeno, onako kako
se u originalu piSe ili izgovara” (Hlebec 2017: 19).

3T believe historically it was “I have enough soap to last until 2017”. When it became
obvious that even if folks stopped buying soap they would have enough to go far beyond
2017, it was raised to 3017 (https://www.badgerandblade.com/forum/threads/what-does-
3017-mean.522501/). [Pristupljeno 22. 12. 2018]
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I danas se cesto mogu cuti vajkanja kako nam je jezik mali, nedovoljan, te
ne moze sve da izrazi i sputava nasu bujnu umetnicku kreativnost, kako nam
trebaju nove reci, stare reci, slozenice, reci iz dijalekata i argoa itd. Uvek sam
to sa zaviséu i divljenjem slusao, jer pred jezikom me vecito obuzima osecanje
0 njegovoj ogromnosti i sopstvenoj nedovoljnosti.

Branimir Zivojinovié, , Beleske o prevodenju”, 1981.
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TRANSLATING ONE THOUSAND
AND ONE NIGHTS INTO ITALIAN

Original scientific paper
UDC 81°255.4+81°25 821.411.21-3:398.21]:81°255.4 811.131.1°25

In this paper I examine some of the many translations of One Thousand
and One Nights into Italian with the aim of mapping the history of its rendering
into Dante’s language. In fact, by looking closer into several publications, it
seems that instead of treating and translating the source text as a literary one,
One Thousand and One Nights was and maybe still is perceived primarily as
an anthropological or sociological text. After investigating a representative
selection of the published translations, I take into consideration some issues
related to translation theory in order to reassess One Thousand and One Nights
within the framework of Arabic literature.

Keywords: Arabian Nights, One Thousand and One Nights, Arabic lite-
rature, translation from Arabic, translation theory.

1. Introduction

Some authors claim that there are more than a hundred translations of
One Thousand and One Nights into Italian (Qassim Mohamed Azal Al-
Ibtaoui 2015). Therefore, in tracing the history of translations of the Nights,
I will focus only on those which are in my opinion the most significant ones.
Indeed, it seems — as Ulrich Marzolph shrewdly observes — that in Italy “the
approach of researchers after Galland is much more telling about the Western
attitudes towards the Oriental other than conveying an idea of the roles
and functions the Arabian Nights possessed in their original surroundings”
(Ulrich Marzolph 1998: 156). This statement is also valid for translations.
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In fact, as I will show, the attitude of scholars-translators in Italy varies: the
Nights are sometimes considered from a detached perspective, other times as
a “popular” text.

2. Mapping translations
2.1. From Galland to Mardrus

In Trieste, in 1872, in a palace with damp statues and deficient hygienic
facilities, a gentleman on whose face an African scar told its tale — Captain
Richard Francis Burton, the English consul-embarked upon a famous
translation of the Qutaib alif Laila ua Laila, which the roumis know by
the title One Thousand and One Nights (Jorge Luis Borges 1981: 73).

With these words, Jorge Luis Borges begins his well-known article about
the translations of One Thousand and One Nights and puts the issue directly at
the crossroads between Italy and the rest of Europe. In fact, it is through other
European languages that the Italian reader could at first enjoy the so-called
Arabian Nights’ Entertainments (Mrs. Sudgen: no date), translated from
French, English and Russian, and it was only at the end of the first half of
the 20™ century they could read an Italian version translated from the Arabic
original. The purpose of this article is then to trace back the path through
which Sahrazad entered the Italian imaginarium throughout the centuries, to
make some remarks on the translators’ ideas that governed their work, and on
the cultural field these translations were received in.

The first printed edition of the text in Italy was the one published by
Sebastiano Coleti in 1722 in Venice (Silvia Emmi 2009: 82) and it was
translated from Galland’s French version. This translation and its numerous
reprints' emerged within the French literary tradition that dominated Europe in
the 18™ century, and it is often followed with the expression “la belle infidéle”.
Used for the first time by Gilles Ménage at the beginning of the 16™ century
(Translation is like a woman. If it is beautiful, it is not faithful. If it is faithful,
it is most certainly not beautiful), this expression is built upon a standpoint
from which these translations started: just as women, beautiful translations
are unfaithful. And since they are necessarily defective, all translations are
female: “Since all translations are reputed females, delivered at second hand;
and I in this serve but as Vulcan, to hatchet this Minerva from that Iupiters
big brain” (Florio 1603: 6. The cursive is mine). The concept behind this idea
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of translation is that the text must be a “pleasant” reading; therefore, the first
impression of the Nights among the Italian reading public was by means of
translations that emphasized “I’exotisme sompteux, sensual et naif” (Larzul
1996: 15) of the Arabic text. For a long period, both in Italy? and elsewhere,
Galland’s translation imposed itself as a part of what Foucault calls the “French
monoglottal narcissism” (Cerquiglini 2011: 179), starting the Orientalist
way of observing the Arab world through reading, which is a practice still
in use today. In fact, this translation, although considered to be “the worst
one written” by Borges, is the one which is still reprinted today in all sorts of
editions—for children, youth and adults. Still, it possesses all features of a “bad
translation”, according to Walter Benjamin: it communicates, it transmits
something unessential, and it aims to serve the reader (Benjamin 1996: 253-
263). Be that as it may, regarding the issue I am interested in, I notice that the
practice of amending, adding or erasing introduced by Galland still has its
proponents. In a recent edition of the Nights published in Italian the preface
says: “Here and there we refreshed and pruned for obvious “adapting” reasons
to satisfy the taste of the readers from the Eighties” (Massimo Jevolella 1984:
15. Italics mine). In conclusion, the 18" century translations of the Nights
into Italian are adapted to suit the taste of the Italian reading public in terms
of concept and language, and we do not know the identity of the translators
because they are generally anonymous and there is a lack of any Preface.

The main problem is that these translations have no Prefatory Notes
where the translator could explain the criteria or the sources used for his
translation. Therefore, the issue of the source arises in order to investigate
the point of view of the translator in relation to the original text. In this
perspective, a comparative evaluation of the translation has to refer to the
context in which it was produced and the way a translation was perceived
in the second half of the 18" century in Venice (S. Emmi 2009: 83).

In the 19™ century, more translations of the Nights appeared® thanks to
the publications of the first editions in Arabic, i.e. the Calcutta I, Breslau,
Bulaq and Calcutta II*. However, the Italian versions of the text were not
translated from the original Arabic text. They are still translated from
Galland’s French version. Consequently, they lack the poetic quality and they
are generally prefaced by the publisher, who underlines how the new edition
was emended and corrected in respect to the previous versions in order to
facilitate their reading. It is worth mentioning that, contrary to what was the
common practice in the previous century, the number of publishers who state
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the translator’s name increased. In the 19" century, as the so-called Orient
becomes Europe’s interest, all publishers agree that translations of the Nights
are not just amusing texts but also an indispensable tool to understand the
Orient and the Arabs. Among these translations, we should certainly mention
the one published in 1893 by Salani in Florence with the title Le mille e una
notte, novelle arabe, translated by Armando Dominicis, because it has been
reprinted until recently (see infra). Another interesting point is the publication
of certain anthologies aimed at particular reading audiences, such as youth or
women. These anthologies are, of course, strongly censored, but sometimes
they can come as a surprise, as is the case with the 1888 anthology for youth
published by Sonzogno in Milano, rendered from William E. Lane’s (1865)
English translation.

In the 19" century, several editions of the Nights, were published in Italy
until 1900, when a new French translation by Mardrus was published. As is
the case with Galland’s version, this text had several translations into Italian.
From my point of view, it is worth mentioning that one of these translations
was done by a woman, Anna Franchi (1921), who wrote a preface for the
Italian edition in which she states that after the first edition based on Galland’s
French translation “no other translation has been published in Italy” (1921:
XXID).

From the 1930s, apart from the new edition of Mardrus’s version, other
translations into Italian appeared: this time the text was translated from German
(an anthology) and from Russian (1945 and 1955). The latter deserves to be
mentioned separately because the Russian version was directly translated from
Arabic by Sallier and Krackovskij, published by the Leningrad Academy of
Science between 1932 and 1939, and it was rendered from the Arabic Calcutta
II edition. Ignatij Julianovi¢ Krackovskij® was a prominent Russian Arabist,
and his translation into Russian was faithful to the original Arabic text, and,
for the first time, in the Italian publisher’s introduction, we find some remarks
about the original language and its rendering into Italian:

The main characteristic of this translation is that it is faithful to the
Arabic original text. [...] exactly the opposite, we could say, in respect
to what has been done by previous translators, who all tried to transpose
the text’s style into western modes. Therefore, we can find expressions
like “a merchant among merchants” to address a merchant, “on one of the
days” for “one day”, “he kissed the earth between the hands of the caliphs”
instead of “he kneeled before the caliph” and so on (Le mille e una notte
1955: X1V).
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It is worth mentioning that the Russian edition renders the poetic quality
of the Arabic text, but it renders it in prose and so does the Italian one.

At the beginning of World War 2, the Nights were well-known to the
Italian reading public, although only through the translations from world’s
pivotal languages. As Al-Itbaui argues, this is maybe due to the fact that this
was a period when “war with its horrors seemed to ask for entertaining and
destressing texts, as the Nights had a relief function with its heroine Shahrazad
and, in a way, it could be read as a response to fear” (Al-Itbaui 2015: 170).

Concerning more recent editions, I should mention a translation from
French (Galland’s) by Valentina Valente, published by Istituto Geografico De
Agostini in 1964. Here, too, we can find an Introduction, written by Silvio
Locatelli, a French literature scholar (Al-Itbaui 2015: 5-20). The title “A
fantastic world and its discoverer” tells us that it is a praise in honour of
Galland. This text from the 1960s is a masterpiece of Orientalism, especially
the French one.

A new edition of Galland’s translation was published in 1984 by Monda-
dori in two volumes (the translation being the 19" century version by A. Do-
minicis). It had an introductory essay written by Massimo Jevolella entitled
“Secret symbols of the Thousand and One Nights” (Al-Itbaui 2015: 5-14)
which has nothing to do with the work presented. As mentioned above, the
editor tells us that Dominicis’ translation was somewhat revised in order to
satisfy the taste of the readers in the 1980s (Al-Itbaui 2015: 15).

Excerpts of Galland’s and Burton’s translations were published in 1981
by Franco Maria Ricci, a publisher who pays particular attention to editing
books. These translations were a part of the Jorge Louis Borges Series and are
therefore translated from Spanish. The Introduction to Galland’s volume is
taken from Borges article about the Nights (1984).

2.2. René R. Khawam’s translation

A special case in point seems to be René R. Khawam’s translation,
published in Italian for the first time in 1989 with four reprints, the last one in
2016. The first important difference is that the translator is an Arabic native
speaker, who rendered into French a lot of classical texts and who did not call
himself a Nights’ scholar (his statement). This translation (originally from
French into Italian by Khawam) has a Preface signed by Giorgio Manganelli
(Khawam 2016: 5-22), an Introduction by Khawam himself (Khawam 2016:
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15-44) and it was rendered from French into Italian by Gioia Angiolillo
Zannino and Basilio Luoni (it is therefore a translation from French into
Italian). In the Introduction, Khawam discusses Galland’s translation and,
contrary to the majority of scholarly opinions, he states that his intervention
in the text affects the language and the content of the original Arabic, while
Mardrus’d translation is closer to the original text: Khawwam also expresses
some criticism to Orientalists’ attitudes toward the text of the Nights.

Regarding the translation, he chooses to tell Sahrazad’s story all at the
beginning, and then divides the tales into four groups he names Eminent
ladies and gentlemanly servants (Khawam 2016: 23-396), Inhuman hearts
(Khawam 2016: 397-808), Wandering Passions (Khawam 2016: 809-1159),
and The taste of days (Khawam 2016: 1159-1518); he writes an introduction
for each of the sections. His main idea, contrary to the scholarly one, is that
it is possible to trace a single author of the Nights. Khawam even suggests a
couple of names in the Introduction to part four (Khawam 2016: 1166) and
adds that in the end the Nights have to be treated as a text like any other,
avoiding to forge a myth:

When this translation was first published in 1965-1967, we were
reproached for having destroyed a myth. It still seems to us, after twenty
years, that the only myths we can defend are those based on lively reality,
although they do not conform to our strong habits (Khawam 2016: 42).

He also defends his choice for not having divided the text into nights
and for not having included certain stories because “they do no pertain to
the original text of the Nights”. It must be mentioned that Khawam himself
later published a translation of these stories, which were also translated into
Italian (Khawam, 1997). He states that his translation was done directly from
Arabic manuscripts; probably the same one Galland had access to. Although
he does not mention which ones he used and where he consulted them, he
confirms that he signed them while consulting them in order to prove to have
read them.

2.3. Translating from Arabic
It was not until 1948 that the first direct translation from Arabic into Italian

appeared. Actually, the project began in 1941 with Cesare Paves as editor
while he was working for Einaudi publishing house.” The team of translators,
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who worked under the supervision of Francesco Gabrieli, was composed of
Antonio Cesaro, Costantino Pansera, Umberto Rizzitano, and Virginia Vacca®.

The publication was interrupted and recovered after World War 2 and then
slowed down. Gabrieli protested and the editor wrote him a letter in which he
stated the publication had been interrupted due to “numerous reasons” and that
the publisher considered “such a big book™ a “suicide” at that time (Mangoni
1999: 119). In 1948, the book was finally out and Gabrieli was “completely
satisfied and described the edition as marvellous” (Mangoni 1999: 119). This
translation enjoyed great success, and there have been several reprints of
this edition, although without the illustrations that embellished the first one®,
and was a source for several anthologies and selections too, the latest being
printed in 2009.

The introduction by Francesco Gabrieli (Le mille e una notte 1948: VII-
XXXIII) begins with the statement that Galland’s translation was the work of
an erudite of his time—he calls him a “musagete” (Gabrieli 1948: VIII), “the
father of the Muses”, and suggests that this translation is the best-before his
own, of course. He then recalls the structure of the Nights giving here and
there some judgments about the novellas. For instance, he calls the Umar An-
Nu’man cycle the “romanzo-mattone”, “novel heavy like a stone” or, quoting
the Story of Tawaddud he writes:

Another case of history incorporated in the Nights, which also migrated
elsewhere with its own story, is the savant story of the slave girl Tawaddud,
who became the savant Donzella Teodora in Spain, and in Abissinia
Tawdad: an egghead, who despite an overwhelming knowledge does not
arouse more sympathy than her many fellow-sisters from the Nights, who
are expert only in lute playing and singing, and above all in the merry
science of love” (Gabrieli 1948: XVII).

This attitude is confirmed when he repeatedly states that Sahrazad “does
not know what to do with history” (Gabrieli 1948: XVIII), that the Maghreb
is the land of sorcerers and people who look for treasures, that the text has
childish descriptions or that the study of the Qur’an is a “mechanical suffo-
cating curriculum” (Gabrieli 1948: XXII), in a word, that these novellas are
“forgotten as soon as they are read” (Gabrieli 1948: XXVI). This negative
attitude towards the Nights was noticed by Robert Irwin too, who in his
Companion states:

In Italy, the distinguished Arabist Francesco Gabrieli presided over
a team of anonymous’ translators who translated Bulaq collated with
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Calcutta II. Gabrieli took a bracingly critical view of the material which
was being translated, criticizing the stories for their intellectual poverty,
their puerility, their psychological shallowness, their lack of internal
logic and resorting to magic and marvels too easily. Gabrieli’s view of
the stories is excessively downbeat (Robert Irwin 2004: 40-41).

Of course, such opinion about the Nights had its effects on its translation.
Apart from the fact that as Gabrieli himself states in the Introduction the
work had two different manuscripts as a source (Le mille e una notte 1948:
XXXIII), the translation is quite literal and, according to the supervisor, not
edited i.e. censored, except in certain cases as it was and is often the case due
to the fact that certain parts of the content of the Nights are considered erotic.
At the end of the volume four, the Story of Aladdin is added, translated by
Gabrieli himself, with a brief introductory note. I presume that the addition
was done to meet the request of the publisher and of the editor Cesare Pavese,
who in a letter to the translator says that without Aladdin the reader would
have felt “cheated” (Mangoni 1999: 119, note 188).

In a footnote on page 31 of the first volume it is explained that “From
now on, the formula at the beginning and at the end of each night will be
omitted”. In doing so, the presence of Sahrazad is deleted, as the stories are
not anymore inserted in the frame story. The narrator will only reappear at
the end of volume four. This “absence” was detected by Marina Paino, who
writes about Gabrieli’s translation:

A long piece of work and translation, which with its four volumes
definitely dismantled the second-hand mystifications of Galland for the
Italian readers. This resulted in even more magmatic text, impossible to
grasp, never-ending and uncertain from the point of view of the text with
regard to previous translations. [...] Even Sheherazade was less present
in order to indirectly underline the absence of a recognizable author of
those narratives so that the novellas seem to have been created inde-
pendently from one another by virtue of the narration flow itself. The
result was the image of a new text which, although very old, nevertheless
seemed to reveal by itself, as noticed by Borges, a lot of the contempo-
rary world unquiet, precarious and foreignizing characteristics (Marina
Paino 2004: 15-16. Italics mine).

Be that as it may, this translation has been long considered the best

available on the market, at least by scholars, who have never criticized
Gabrieli’s attitude nor investigated the results of his approach in terms of the

262



rendering into Italian. In the Introduction (Le mille e una notte 1948: XXXII)
he refers only briefly to the original language of the text to say that the Bulaq
edition is preferable because the language is “substantially more correct” in
comparison to other unpublished manuscripts, where the language is closer to
the “vulgar”. In the same chapter (Le mille e una notte 1948: XXIX) he also
states that he considers the poetry verses inserted in the text more than often
a “real ballast”. In a word, Gabrieli looks for history and reality in a text that,
by definition, cannot entail the two. Regarding the explicit language of the
Nights, he also states that where the narrators’ descriptive complaisance is
evident (/bidem: XXIII), we are faced with real pornography. Mardrus, on the
other hand, has a completely opposite opinion since he affirms in the preface
to the first volume of his translation: “D’ailleurs, il est totalement ignoré de
la littérature arabe, ce produit hideux de la vieillesse spirituelle: 1’intention
pornographique. Les Arabes voient toute chose sous 1’aspect hilarant. Leur
sens érotique ne meéne qu’a la gaité” (Les milles nuits et une nuits 1900: XXI).

Notwithstanding the cool appreciation of the text by scholars of the time
(see for instance Ettore Rossi’s review 1948 or Mia Irene Gerhardt’s obser-
vations in her study The art of storytelling: A literary study of One Thousand
and One Nights 1963: 69, while Richard van Leeuwen’s article about European
translations of One Thousand and one Nights 2016 doesn’t even mention it)
this translation was a great success at least in Italy, as it was mentioned above.
Among the various anthologies’ reprints, I will mention the one published by
Club degli Editori in the 1978 collection “Capolavori della letteratura erotica”
(Masterpieces of erotic literature), which contains nineteen novellas.

Another translation for which the editor states it was made directly from
Arabic manuscripts is the one published in 2001 by Mondadori, edited and
translated by Hafez Haidar. The editor says this work is the result of a “tedious
but nonetheless enthusiastic research that lasted eight years, looking for
original documents in the Arabic language in archives and libraries” (/bidem:
XII), but he does not specify which libraries, archives or manuscripts. Haidar
translates titles very freely, while at the same time, especially in the case of
verses, he prefers a strictly literal translation instead of trying to find an Italian
poetic quality. In the end, this translation is very poor and what the editor
asserts regarding the original in Arabic is not supported by evidence. This,
added to the analysis of other publications by the same author, makes me
strongly doubt that this text was translated from Arabic.

As it is well-known, in 1984, Brill published the first two volumes of
Muhsin Mahdi’s One Thousand and One Nights, followed by volume three in
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1994'°. And in 2006 the three volumes were translated into Italian. The tran-
slation was edited by Roberta Denaro, with a Note of the publisher (/bidem:
V-VII), an Introduction by Vincenzo Cerami (/bidem: IX-XVII) and an
Afterword by Roberta Denaro (/bidem: 575-589); it was translated by Roberta
Denaro and Mario Casari.

It is worth mentioning that, although this translation refers to the work
of Mahdi, who offered a text richer than the one by Galland and above all
devoted a deep research on the language of the Nights, the reception of this
translation in Italy was neither bad nor good. It simply had no reception
whatsoever among scholars. Denaro’s Afterword, as far as the translations
I checked are concerned, is the only one that considers the Arabic language
used in the Nights.

3. Is there really a translation of the Vights into Italian?

After mapping some of the most important translations of the Nights into
Italian, it is time to make some considerations regarding translation and about
the way the Nights are perceived in the Italian literary circles. First, we must
keep in mind that translation does not happen in a vacuum, but in a continuum,
and that it is not an isolated activity. Moreover, it is a very manipulative activity
that involves among other things, political, cultural and obviously linguistic
issues. In a word, translation is not innocent. Nonetheless:

Translation has been perceived as a secondary activity, as a ‘mechanical’
rather than a ‘creative’ process, within the competence of anyone grounding
in a language other than their own; in short, as a low status occupation.
Discussion of translation products has all too often tended to be on a
low level too; studies purporting to discuss translation ‘scientifically’ are
often little more than idiosyncratic value judgments of randomly selected
translations [...] What is analyzed in such studies is the product only, the
end result of the translation process and not the process itself (Bassnett
1980: 13).

Translators work in the context of certain concepts of translation and
expectations. In this context, they make choices and take a stand, because
all of them have a goal to reach, interests to follow, material or symbolic
stands to defend. The context and the actions of individuals or groups are
foundational. Translators too have social agency.
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It is then clear that it is not possible to discuss the issue outside this
framework and that translation is culturally determined. Being conscious of
the conditions under which we translate can warn us about ethnocentrism in
order to patiently negotiate the re-conceptualizing territory of our own way of
representing through translation.

At the same time, it would be useful to listen to what Arabs have to say
and think about the translations of their works, in this case the ones which
belong to their heritage. In fact, according to Walter Mingolo (2011: 257),
recent political, economic, cultural and philosophical changes determined
dewesternization of knowledge fields and in everyday practice they serve as
an answer to several Western trials of affirming its centrality in the global
design of colonialism. Globalization, then, should act as a connector and not
as the act of proposing a model as universal. We must therefore be aware of
the opportunity to learn something from what Arab intellectuals say about the
way we study and translate their heritage.

None of quoted translations of the Nights, even the most recent ones,
address these issues. It seems that translating the Nights was and still is only an
academic exercise in order to be the first in achieving something (translating,
looking at the original manuscript, translating from French, Arabic, and so
on). This affects publishers, too, because a publisher’s preface is often added,
which is rather rare in the case of other translations. The introductions are an
opportunity for some to show their erudition regardless of the subject of the
translated text. The only translator who briefly discusses the language issue
is, as mentioned before, Roberta Denaro. Moreover, scholarly interest in the
Nights as a masterpiece of Arabic literature is much greater than their impact
in Arab culture. This of course does not mean that they should not be studied
or translated, but bypassing an open discussion of the above-mentioned
issues, in my opinion, represents an act of ethnocentric violence. In fact, it is
as if Western scholars decided what fits in the Arab canon regardless of what
Arab culture itself places in it.

Another aspect to consider is the relation between gender and translation,
where language is analysed as an instrument of oppression. The feminist
translator describes her/his motivations and the way in which they affect the
translated text so as to avoid reproducing a textual power structure which
genderizes the translator as the male confidant of the text. She/he uses parallel
texts and cooperation among translators. “Translation in the feminine is
a political act and an act of women’s solidarity” (Suzanne de Lotbiniére-
Harwood 1991, 65).
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Feminist theory of translation highlighted how reluctance to consciously
adopt a particular ideology in translation implies the unconscious adhering to
the dominant patriarchal ideology, that is, the one which sustains the ideology
of the dominant class (Althusser 1970). Moreover, feminist translation
theory emphasized how often theoretical discourses about translations use
metaphors based on misogyny, legitimizing it (Salama-Carr 1998: 409-417).
As Sherry Simon (1996) states, the idea of faithfulness and the concern
about origin/originality of the source text is present in several metaphors
in everyday language: the “paternity” of a text, deep “penetration” into a
text, the “faithful” translation, “cheating” the author’s language and so on.
These metaphors were created to sustain the idea that in translation, just as
in marriage, legitimacy can be guaranteed only by a promise of faithfulness,
and that without such a vow, translators are fathers of textual bastards. Other
metaphors use violence to explain translation as a “rape” of the original text.
In a word, translations are in the feminine gender because, just like women,
they are naturally “defective” (Simon 1996: 1).

Women and translations are therefore conceived as peripheral elements in
relation to the central one: writing and the male. The aim of these metaphors
seems to justify the power relation between the source and the translated text;
what is presented as an aesthetical issue is, in reality, a power issue.

Regarding the Nights, several recent studies have addressed the woman/
feminist issue and proposed a new reading of the text. Such are, for instance,
Fedwa Malti-Douglas 1991 and 1997, Eva Sallis 1999 and Jolanda Guardi
2008. I therefore believe that recent translations should take into account this
new reading, especially because in some of the translations we mentioned
above, the character of Sahrazad almost disappears from the translation for
one reason or another. Overall, the Nights were not translated as a literary text,
but as a testimony of the so called ‘Orient’” and are primarily considered to
be an anthropological or sociological essay. Moreover, in my opinion, trans-
lations of the Nights into Italian considered as ‘valuable’ have since always
been done by male scholars and, as said, the one edited by a woman scholar,
Roberta Denaro, did not catch academic attention.

In conclusion, in the present era the Nights deserve a new translation into
Italian, one that takes into account the language used on the basis of the most
recent Arabic edition and it should be done by a translator or a team of trans-
lators aware of their role and of the multifaceted implications the process of
translation involves. They deserve to be treated as a work of fiction, as they
are.
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Until recently, literature in Iran was an exclusively male affair. However,
after the outbreak of the Islamic Revolution (1978-79), Iranian women began
writing copiously and today they are the frontrunners of the country’s literary
movement. In the Islamic Republic of Iran (henceforth IRI), there are hundreds
of women writers, primarily fiction writers, among whom, however, only a
few are being translated into other European languages. Generally speaking,
the major publishing houses prefer translating books by authors living in the
United States or in Europe and who write in a European language; most often
it is only the small publishing houses who take on the challenge of translating
books directly from Persian, encouraged by the fact that, since the IRI does
not adhere to international treaties on copyright, they are under no obligation
to pay the authors who reside there.

In any case, the trend nowadays (with some exceptions) is to translate
authors, especially female authors, who provide “authentic” testimonies of
the persecutions they suffered as Iranian/Muslim women; they are thus seen as
native informants capable of depicting the abused position of Muslim women,
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that is, oppressed and devoid of agency. Particularly after the international
success of Reading Lolita in Tehran (Nafisi 2017), publishers have been on the
lookout for the next bestseller of its kind, to the point that they have created a
new literary genre, “literature of oppression”. The last twenty years have seen
an actual serialisation of biographies by Iranian-American women who have
all but saturated the market. One of the consequences of this highly popular
and marketable genre is that it has fuelled an “orientalist” —to be taken in the
least pleasant sense of the term—competitiveness between a modern, rational
and feminist West and a profoundly immobile and misogynistic Muslim East.
This editorial decision has, moreover, greatly favoured authors living in the
West to the detriment of those living in Iran: the former, in fact, write in a
European language and are not constrained by censorship laws, which not
only makes their books easily accessible but their marketability more easily
predictable by publishers. Therefore, [ranian-American and Iranian-European
women writers are encouraged to adhere to that neo-orientalist canon which
depicts middle-eastern women as perpetually gloomy and sullen; their job
is also simplified by writing in a language that skirts the challenges posed
to the translator, publisher or reader of an original Persian text. Persian is a
language rich in grammatical and structural ambiguities, and translating from
it is no easy task; but it is also these characteristics that allow authors to elude
censorship and to create, as we shall see, a literature of challenge.

1. The Italian landscape: genesis

As is generally the case, and so too for Persian literature, library markets
in Anglophone countries and in France are more generous towards their
readers, offering as they do a wide selection of contemporary Iranian female
literature. Italy, however, is a rather emblematic example of the contrary. It
is no secret that our country suffers from cultural provincialism, and we tend
to only translate extra-European authors if they have already been translated
into English or French. Publishers do not want to risk translating books which
have not already been tested on the Anglophone or French markets, which, in
turn kills entrepreneurial originality and initiative.

Small publishers, on the other hand, show greater courage than their giant
rivals, but they are necessarily and understandably much less publicised and
distributed, making their books harder to find and to circulate.
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A research study (Notarbartolo 2012) showed that after 9/11, the Italian
public grew more curious about the role of middle-eastern women, which
then increased translations of contemporary Arabic literature. Autobiography
and “true stories” are undoubtedly the dominant genre, which of course tend
to portray Islamic women as eternal victims of the patriarchal system. This
paradigm is true for Persian literature, even though Iran’s women writers
are significantly less represented than those in the Arab world. Most of the
works available to us are translations of books originally written in either
English or French by women during the diaspora. As of now (July 2018), only
about twenty novels written in Persian by Iranian female authors have been
published in Italian; there are also short story collections and a pioneering
anthology of 15 stories each by a different female author (Vanzan 1998).

The history of translated novels certainly deserves a further mention.
The very first ones were written by the same author, Shahrnush Parsipur. In
2000, a small publishing house in San Marino called AIEP published her most
controversial novel, which was banned in Iran, Women without Men (Zanan-e
bedun-e mardan) (Parsipur 2000, translated by Anna Vanzan). The book is an
immediate success, and despite selling every last copy AIEP decides not to
republish it; however, Tranchida decides to republish the same novel in 2004,
this time translated from a mixture of different European language editions
(Parsipur 2004a, translated by Paola Monteverdi). That year, the same
publishing house then comes out with another novel by Parsipur, Touba and
the Meaning of Night (Touba va ma na-ye shab, Parsipur 2004b, translated by
Giulia Baselica), translated from German.

In 2011, Tranchida also publishes the short story collection La cerimonia
del te in presenza del lupo, which came out simultaneously in both Persian
and English in the United States, where incidentally Parsipur has been living
for some time now. The English edition (7ea Ceremony in the Presence of
the Wolf, 1993) was curated by Afshin Nassiri, who also translated the Italian
edition, which is clearly based on the English one (Parsipur 2011, translated
by Afshin Nassiri and Paola Roveda). In short, the only works by Shahrnush
Parsipur available in Italy today are second-hand translations.

2. Iran’s female prose in Italy: one step forwards and two backwards
The situation has improved in the last five years thanks to the creation of

Ponte 33, a small publishing house that deals exclusively with Persian culture
(that is, not only literature from Iran but also from Persianophone countries
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such as Afghanistan) and produces translations of original texts independently
from the authors’ gender, and also thanks to the series “Gli altri” (i.e. “The
others™) by publisher Francesco Brioschi, who began it with five Persian
novels by women authors.

However, the big publishing houses don’t seem too interested in
contemporary Persian literature, with a few exceptions. In 2010, for example,
the great publishing house Garzanti launched Parinoush Saniee’s novel
Quello che mi spetta, The Book of Fate (Sahm-e man, Saniee 2010, translated
by Narges Ghlizadeh Monsef and Sepideh Rouhi). What is interesting is how
the book is presented to the Italian public. Even before the title, we are invited
to read a line: “Iran is in revolt. A woman prisoner of tradition. Even love
is a sin” (Saniee 2010). On the back cover, a plot summary tells the reader
that the story is about the usual, but well-crafted tale of violence perpetrated
against Iran’s women, “prisoners of tradition, who continue their fight, on
this day at this hour, against fanaticism”). The publisher plays the “unique”
card too, by telling us that the book was an immediate bestseller in Iran, but
after censorship attacks, it was quickly banned. Unfortunately, Iran’s recent
editorial history is full of similar cases, but it is this factor which greatly
contributes to the publication and translation of these sorts of novels to the
detriment of other works of greater originality and value. Let us be clear, this
does not mean that prose fiction addressing and criticising women’s social
condition under the IRI should not be translated, far from it.

The abundance of literary works by female authors living in Iran is
steeped in the everyday problems these people must face; the peculiarity
is in how such themes are dealt with in various short stories and novels,
specifically in the narrative techniques which characterise such prose. The
best authors manage to create an atmosphere rich in ambiguities thanks to
their skilful use of the Persian language, which does not differentiate between
masculine and feminine. Persian is a genderless language, that is, the same
nouns, pronouns and adjectives are used for both male and female genders.
For example, the pronoun s (u) is used for “he” as much as for “she” or even
a neutral subject (pet animal or other). Even adjectives and verbs don’t have
gender connotation, easily leaving a lot of room for ambiguity. Therefore, the
phrase u dust-e-aziz-am ast has multiple meanings: “He is my dear friend”
or “She is my dear friend”. Even punctuation is different from that used in
most European languages; Persian, by the way, does not have capital letters,
meaning the above sentence could also be translated as: “He (God/higher
entity) is my dear Friend”.
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This grammatical structure allows for a great display of wordplay and
double-meanings, and at the same time, it allows writers to conceal the true
objective of their words. Even though this is an ancient feature of Persian
language and literature, it is constantly under revision and it is used as a tool to
evade censorship which has also become much more acute and sophisticated,
in turn motivating writers to adopt a much more allusive and often elliptical
language.

At its best, contemporary female prose is able to denounce the contradictions
Iranian women live in, especially the day-to-day challenges the patriarchy
puts them through, such as: penalizing family rights; patriarchal customs
cloaked in political pseudo-religious rules; and a profound economic crisis
that paralyzes female entrepreneurship. However, this literature delivers a
powerful critique by inventing and adopting original writing styles, creating
fresh material which helps steer the country’s literary history in unexpected
directions: a complex operation which finds much favour among local readers
who support such literature by purchasing and rewarding it, but which is
unknown to western readers who are interested, perhaps trapped even, in
more “exotic” aspects.

The above-mentioned novel by Parinoush Saniee Quello che mi spetta
targets western, or in this case Italian readers’ sensitivity, as shown in the
colophon which reads “translated from Farsi”. Farsi means “Persian” in the
Persian language, and just as German people say they speak Deutsch and
Greeks refer to their language as Ellinika, Iranians say Farsi to identify the
spoken and written language they have used for thousands of years. In other
words, the correct version of the colophon would be “translated from Persian”.
Now, this might seem like nit-picking, but it has in fact become a heavily
debated cultural and political point internationally. In the last few decades (let
us not forget that the IRI was created in 1979), the term Farsi, replacing the
correct term “Persian”, has become a neologism functioning as the general
adjective to mean Persian language. This use generates much confusion, as
it suggests there is a division among the peoples speaking Persian and it also
creates an unnecessary aura of exoticism. There have been many scholars
and non-scholars who have publicly called out the erroneous use of Farsi in
the wrong contexts (a good compendium discussing this issue can be found
in Suren-Pahlav 2007), but clearly, as we can see from the Italian edition of
Parinoush Saniee’s novel, the exotic element is still rather irresistible.
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3. Technical problems of translations: going global

It is no mystery that the choice of books to be published, and so translated,
is largely dictated by the market. In recent decades, marketing strategies have
invested much on the neo-orientalist trend. In the past, orientalism had launched
a current of “harem memories”, tainted by sensual paternalism, but today,
neoorientalism has imposed a plethora of diaries, novels and (auto)biographies
which bemoan the unhappy condition of Muslim women. To reach the public,
these works must respond to one specific question: translatability, which is
not so much about making the texts necessary comprehensible, but rather the
possibility that their language be adapted/transformed until it loses all of its
peculiar features, and consequently any specific cultural connotations.

In the case of Persian, a language rich in alliterations and repetitions, many
of our translators tend to cancel out many peculiarities of Persian rhetoric
(which for centuries has been one of their most distinctive and respected
assets), considered to be unnecessary. Another essential element of Persian
are synonyms, and writers often strengthen descriptions by adding more
than one adjective of the same meaning. Many repetitions, too, are created
by placing a similar-sounding word next to a specific noun or adjective,
even if it has no meaning (i.e., reduplication). In the sentence berim dokan-e
talamala negah konim, “let’s go see the jewellery shops”, tala means “gold”
but mala has no meaning, but it does imply the idea of traipsing in front of
shop-windows mixed with a friendly complicity in carrying out a fun activity.

Then there is the complex ritual known as ta ‘orof, which consists of an
endless series of codified expressions (and body postures) which make up
Persian etiquette. It is inconceivable, for example, that two people would
exchange a simple “Good day” when they meet (or phone each other),
because greetings and inquiries on someone’s state of health must be repeated
in kind ways, deferential even, by the person who is in a subordinate position,
whether of age, class or else (on this topic see Beeman 1986).

Contemporary literature reflects this ceremonious behaviour, albeit on a
lower scale compared to everyday encounters, something that to a western
individual would seem plainly superfluous and avoidable, and indeed translators
cut much of it. I do agree that “tweaking” is often needed, but at the same
time, certain words and expressions need to be kept in, even if they appear
as non-essential to western ears, which are often too acclimated to a hectic
lifestyle. Such expressions, instead, maintain the flavour of the original text,
and transmit a crucial aspect of Iranian tradition which rarely survives the
translator’s cuts.
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What happens therefore, rather ironically, is that concern for “transla-
tability” — taken as simplification and shortening of a text — runs into overtrans-
lation. This most obvious case is that of words which require an explanation
but for which the editor wishes to avoid a footnote. A perfect example is given
by two words that define two objects that are in turn filled with meaning:
manteau and rusari. Manteau (from the French) defines a kind of overcoat /
long overshirt that all women in Iran, both local and foreign, must wear in
public. Rusari is the obligatory headscarf made of foulard to cover the hair.
Together, these two pieces make the hijab which is not simply a type of veil,
as is often depicted in the media and even some dictionaries (see infra), but
it is the complete clothing code prescribed for Muslim women, obligatory
by law in some states (the IRI for example) precisely because it does not
reveal the shapes of the body. Editors usually avoid footnotes in a fictional
text, but they still have to communicate the material aspect of manteau and
rusari.

Here is an example of how certain curators have tackled the issue: “[...]
mi concesse di uscire coperta solo di manteau e di rusari — cio¢ di spolverino
e di foulard in testa” (“[...] she/he allowed to go out covered only in manteau
and rusari — that is, dust coat and head scarf”) (Saniee 2010, translated by
Narges Ghlizadeh Monsef and Sepideh Rouhi, 9). Not only does this solution
interrupt the narrative flow, it is also somewhat unnatural: imagine an English
novel, in which the protagonist is wearing a pair of jeans, would there be any
need to explain what type of trousers we are talking about?

In other cases, overtranslation adds a somewhat awkward pinch of the
exotic: “Non mi ricordo affatto di aver pronunciato il baleh — il si — della
cerimonia. Khanum Jun mi stringeva forte il braccio e continuava a sussurrarmi
minacciosa all’orecchio: “Di’ baleh! Di’ baleh!”” (“I cannot remember ever
having said the baleh — the yes — of the ceremony. Khanum Jun was gripping
my arm tightly as he kept whispering in my ear: “Say baleh! Say baleh!”)
(ibid., 91). Baleh simply means “yes” in everyday Persian, and as such it
should be translated; there is no need to leave it in the original.

In any case, a glossary might be the solution to such problems as it would
provide the necessary explanations of words without interrupting the flow
of the narrative, and therefore of the reading. A glossary might well include
such words that have entered the target language but have done so with
an erroneous connotation. A typical example is the term chador/z'2 This
Persian word can be transliterated in various ways, like chddor or ¢ador. Most
Italian publishers choose chador in italics or roman, presumably because the
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majority of Italian dictionaries write it like this, which is in fact the English
version. However, the definition found in dictionaries is not acceptable as
it is misleading; the authoritative dictionary Zingarelli describes the chador
as a “long veil which covers head and face, leaving the eyes uncovered, and
is usually worn by women of Islamic religion” (Lo Zingarelli 2009, 431).
This definition, which can also be found in online dictionaries, includes the
year 1979, as if the chador was only created then. It is, however, a type of
veil which has existed for centuries, but only came to the western public’s
attention in 1979, when Iranian women were being filmed by the international
media as they took to the streets, wearing the chador, to protest against the
westernised regime of the shah Pahlavi. The definition is incorrect because it
is actually a head-scarf of Persian tradition, and as such it is worn exclusively
by the women of Iran; Muslim women from other countries wear other types
of veils under other names. Most importantly, however, the chador does not
cover the face. Leaving the word chador without a proper explanation in a
glossary or in a footnote leaves readers with a distorted understanding of both
the word’s meaning and, more broadly, of Iranian women, who continue to
be portrayed as being covered and burdened by a veil which completely hides
their face. Just like the unnecessary explanation of baleh, the common version
of the term chador contributes to keeping those neo-orientalist dynamics
very much alive. Indeed, it would make even more sense to transliterate it
as ciador as this would not only simplify things for Italian readers looking
for the correct pronunciation, but it would also be a bold stance against the
hegemonic influence of Anglo-Saxon culture, (which, as mentioned, mostly
uses chador), and which seems to dictate what and who is worth translating.

In Persian, as in other languages, there are words which have a clear
cultural resonance for the local readership but almost none for those reading
in translation. Some such words carry great socio-cultural weight and are
often found in literature written on and by women. Take the term mahram
and its opposite namahram; the former, which literally means “licit”, refers
to a man (even a woman’s relative, so father, brother, son etc.), with whom
marriage is illicit (including any sexual relationship) and in front of whom a
Muslim woman is not obliged to wear a veil.

The opposite namahram indicates a stranger, someone who is forbidden
from entering the harem (another word with heavy connotations!): not only
must a woman cover her hair in the presence of a namahram, in some situations
the two are not even allowed to share a common space. This is the case of the
IRI, officially speaking at least. Take a scene from the novel Sole a Tehran
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(Fereshteh Sari 2014, translated by Anna Vanzan), set in the tumultuous years
after the revolution as seen through the eyes of a group of friends; one of
them, Roia, explains how in wanting to help a musician, Ashkan, she had
initially thought of staying inside the friend’s apartment while he gave piano
lessons to a student girl (for whom he was in fact namahram), so that he
should not find himself alone with a girl. But she adds she soon desisted from
the plan since she herself was namahram for Ashkan and therefore would
risk being punished for it. Here, the translator decided to leave the original
term in the text and explain it in the glossary: could she have done otherwise?
Namahram is a word so filled with cultural meanings that even paraphrasing
it would not reveal the vast breadth of cultural, social, legal and political
implications behind it. The glossary not only allows readers to comprehend
the complexity of the term, it is be a stimulus for further readings on and a
deeper understanding of the status of Iranian and Muslim women generally.

A glossary is therefore indispensable, unless one prefers footnotes, and
this necessarily entails a translator’s/curator’s visibility; at this point, we must
mention the feminist theories on translation, as it was feminist studies who
first stressed the importance of a translator’s active presence in the preface and
notes (Von Flotow 1991). Undoubtedly, feminist theorists were not the only
ones pushing for this, but their insistence on the point has become proverbial.
These studies have emphasised Lawrence Venuti’s request that the translator
be given visibility, claiming it is absolutely necessary that his/her identity be
known, since their job is an extremely laborious reconstruction of the original
text. There are theorists, such as Lori Chamberlain (Chamberlain 1988),
who draw specific attention to the discrimination women translators suffer
in this respect compared to their male colleagues; the principle, however, is
applicableto all translators, without gender distinction. In contemporary female
literature, the translator’s visibility converges with his/her effort and role. The
translation illustrates the attitude that readers of the target language will have
towards the author’s culture: therefore, the translation must avoid any kind of
unnecessary exoticism and translators have the moral obligation to negotiate
with the publisher/editor to make sure this does not happen. A translator holds
most of the work’s aesthetic, ideological and political responsibility, but as we
know it is the editor who has the final word. Consequently, translators should
insist on valuing the differences as much as underlining the importance of
refuting those elements which have become part of the everyday process of
denigration of Persian culture. May Mikhdashi urges us to “avoid tokenism
and broad generalizations. Sometimes a hijab is just a hijab, and sometimes it
is not” (Mikhdashi 2012).
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Even an excessive emphasis on the “religious” aspects of Iranian culture
and life can be misleading: Iran is obviously a Muslim country, and not
because it has been under a Muslim theocracy for the last forty years, but chiefly
because the majority of its population has adhered to Islam during the course
of the last fourteen centuries. Nonetheless, it might be limiting to narrow
everything concerning Persian culture down to religion. The highly popular
expression dast-e shoma dard nakonad, literally “may your hand not hurt”, is
used to mean “thank you for your trouble”: there is no reference to God/Allah
nor is there any religious undertone. However, the Italian dubbing of many
Iranian films turns the phrase into “blessed be his hand”, as if even the tiniest
gesture in everyday Iranian life were dictated by religion.

I do not propose with the above recommendations that the translator
should steal the author’s thunder, merely that a preface and some notes may
do a great deal in helping the reader to better contextualise the text and so
better appreciate it as a literary work rather than a sociological description of
Iranian women’s status. To this end, it would be ideal that author and translator
work in close collaboration, if possible: the author could then clarify obscure
passages because, and this should not be forgotten, censorship is always round
the corner and often the real meaning is cloaked by thick layers of symbols
and surreal images.

4. Towards a new ethics of translation

In 1995 Venuti wrote that ethnographic violence in translation is inevitable
(Venuti 1995). It is time to change, but to do that we must first think hard
and critically on the nature of translation, starting from the thorny issue of
displacement between the original text’s culture — Persian, in this case — and
that of its readers. This article has mainly focused on the Italian context,
however, the absence of a critical analysis of translations of contemporary
Persian women’s literature is a global phenomenon. It is indeed telling
that specialised Iranian journals have plenty of articles on the problems
of translating English into Persian, whereas the whole scientific debate on
Persian-English translations is confined to classical Persian poetry, albeit with
many laudable studies.

The case of contemporary Persian female literature is exemplary, an arena
where elements of ethnocentrism, neo-orientalism, cultural colonialism,
exploitation of both authors and translators, dominance of the publishing
market, and international reception constantly intertwine. First of all, we
should recall that “what is a radically liberating piece of writing or politics
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in one arena can act as a colonising agent in another” (Ashcroft et al. 1995,
250). As mentioned before, the literary scene in Iran is rich in “active” female
literature, meaning “high” literature which informs us on the actual state of
the country; there is, therefore, no need to select and translate sociological
essays rather than novels. Secondly, if a good piece of literary work passes the
publishing market’s test, it should not become an opportunity to translate yet
another socio-political comment. After the Italian publication of their works,
Fereshteh Sari and Nahid Tabatabi came to Italy to present their books and
be engaged in discussions about literature, but to their surprise they were
mostly asked about the political situation in Iran. Even after stressing that
they were first and foremost writers, the questions did not leave the socio-
political realm.

Similarly, it is rather deceptive to reduce any page written by an Iranian
woman as a feminist treatise. One of the most famous and widely translated
Persian authors, Goli Taraghi, has recently been labelled as a writer with “a
feminist agenda” (Vafa 2014). Ironically, Taraghi has built her career by often
writing in the first person as a man and staunchly refuses to be identified as a
“feminist”.

The distorted representation of Iranian women is due to various factors,
some of which involve how their literature is received abroad. As long as
exotic stories become bestsellers overseas, there will always be writers (female
and male) who will happily produce them for external consumption. This
complicity with cultural colonialism can surely come to an end and translators
will have a big part to play, but only if they expose such issues publicly, and
start promoting the many great examples of good Persian literature that are
just waiting to be translated and read.
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nista, knjizevnik i knjizevni kriticar,
licnost je koja je svojim radom osta-
vila neizbrisiv trag u srpskoj kulturi.
Prevodilastvom se izuzetno uspje$no
bavio duze od pola stoljeca, a za to vri-
jeme darovao je srpskoj kulturi djela
izvanredne vrijednosti. Prevodio je u
prvom redu sa njemackog, ali i sa
engleskog, francuskog i ruskog jezika.
Njegov prevodilacki opus obuhvata
poeziju, prozu, tekstove iz filozofije,

1903. ES ILI ANARHUA

teorije knjizevnosti, sociologije, teo-
rije prava. Medu piscima koje je pri-
blizio srpskim ¢itaocima izdvajamo:
Johana Volfganga fon Getea, Fridriha
Silera, Hajnriha Hajnea, Rajnera Ma-
riju Rilkea, Georga Trakla, Hermana
Hesea, Franca Kafku, Paula Celana,
Hermana Broha, Elijasa Kanetija, Ro-
berta Muzila, ali i Sarla Bodlera, Vili-
jama Sekspira, Edgara Alana Poa, Anu
Ahmatovu i mnoge druge. Bio je prvi
dobitnik nagrade ,Milo§ N. Duric’,
koju od 1968. dodjeljuje Udruzenje
knjizevnih prevodilaca Srbije, a nosi-
lac je i drugih znacajnih priznanja.

Prof. dr Ljiljana A¢imovi¢
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